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Léif Leit vun Dikrich an aus der Emgéigend,

lech an all deenen, déi gehollef hunn Ar Kierch ze restauréieren, kann ech némme vu ganzem Héerze felicitéiere fir
dat, wat Dir an deene leschte Joere geleescht hutt. Mai besonnesche Merci geet un d’Membere vun der Fabrique
d’église, déi de Motor vun deem ganze Projet ass.

Merci och de Gemengeréit énnert der Leedung vun den Hare Jacques Dahm a Claude Haagen, dem Architekt
Edmond Decker an deene verschiddene Corps de métier, a jidderengem, dee finanziell oder a soss enger Aart a
Weis dése Projet matgedroen an énnerstétzt huet.

Ar Kierch ass wierklech ganz schéi ginn, an invitéiert zum perséinlechen an zum gemeinsame Gebiet. Dovunner
konnt ech mech bai menge Besich all Kéiers iwwerzeegen.

D’Fundament ass geluegt, d’Struktur ass do: elo géllt et weider ze bauen mat deene liewege Steng, mat deene
konkrete Leit an Arer Stad. Déi Erwuessen, zesumme mat de Jugendlechen an de Kanner. Lued 8mmer erém
d’Ménschen an Ar schéi Kierch an, a begleet si zu Jesus Christus, deen aleng alle M&nschen Hoffnung a Sénn ka
ginn. Vergiesst net déi, déi um Rand vun der Kierch a vun der Gesellschaft stinn, an deenen Dir de Raichtum vu
Christus schenke kénnt.

Eis Kierch, an all lokal Kierch, huet den Opdrag, Christus ze verkénnegen a Ménschen zu him ze féieren. Dat ge-
schitt schonn an Arer Porgemeinschatt.

Ech wénschen lech, datt Dir all lieweg Bausteng sidd, an zu Eieren vum Hargott an zur Freed vun deene ville Leit,

déi haut kaum Hoffnung hunn, weider un der lieweger Kierch baut, déi genausou accueillant ass wéi Ar wonnerbar
Kierch am Haerz vun Arer Stad.

Jean-Claude HOLLERICH

Aerzbéschof vu Létzebuerg
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Eng nei Ausstralung

Et gétt net vill Poren am Létzebuerger Land, déi hir Geschicht bis an d’fréit Méttelalter oder esouguer déi spéitréi-
mesch Zait kénnen zeréckféieren. Dikrech ass an déar glécklecher Situatioun, dat faerdegzebréngen.

Wei 1959 an déar aler Kierch Restauratiounsaarbechten ugefaangen hunn an dunn och nach archeologesch Aus-
gruewunge gemaach goufen, huet sech erausgestallt, datt deen éischte chréschtlechen Altor an engem réi-
mesche Gebai opgestallt gi war. Duerch aussergewéinlech génschteg Emstann war et esouguer méiglech, d’'Ge
schicht vun deem Bauwierk iwwert d’Joerhonnerten zimlech prézis bis an eis Zait ze verfollegen.

An den 1860er Jore war déi Kierch fir déi Dikrecher Bevélkerung awer ze kleng ginn an no laangen lwwerleeunge
gouf deemools en Neibau opgeriicht. Wéi et déi Zait ganz allgemeng Ultblech war, huet den Architekt Pierre
Biwer sech fir d’Plang un deene grousse Baute vum Méttelalter inspiréiert. D’Resultat war en aussergewéinlecht,
monumentaalt Gebai mat zwee machtegen Tierm, wat no baussen d’Bedeitung vun der Stad sollt erémspigelen.
Schiliisslech war do de Sétz vun engem Kanton, engem Distrikt an engem Haaptgeriicht.

Lues a lues huet déi nei Kierch och eng entspriechend Bannenariichtung kritt a gouf raich ausgemoolt. An deem
Zesummenhank ass besonnesch op déi aussergewéinlech Pieta hinzeweisen.

Honnert Joer méi spéit hunn d’Leit de ganzen Dekor als iwwerlueden a verstébst empfonnt. Du koum eng Zait
vun Experimentéieren. Dat stoung natierlech och am Zesummenhank mat dar neier Liturgie, wéi dat zweet
vatikanescht Konzil se virgeschriwwen hat. Et gouf en neien Altor méi no bei de Leit opgeriicht, deen och en
entspriechend Encadrement kritt huet.

Am Laf vun de Joren huet sech awer erausgestallt, datt den neien Amenagement net an alle Bezéiunge befrid-
degend war. Wéi dunn och nach statesch Problemer opgetratt sinn, war den Ament komm, fir un eng gréndlech
Restauratioun ze denken. Wahrend Jore goufe vill Stonnen investéiert fir ze iwwerleeén an ze plangen: de Raum
sollt nees méi faarweg ginn, de Baldachin, dee vum alen Inventar erhale bliwwe war, sollt besser an d’Kierch
integréiert ginn. Déiselwecht lwwerleeung huet och gegéllt fir Konschtwierker, déi bdikomm waren: den Ecran,
de LUster an den Tabernakel. A schliisslech gouf och nach eppes aus eiser Zait ugeschaaft: en neien Dafsteen.

Wahrend Joren ass un der Kierch geschafft ginn a se huet esouguer misse fir eng kuerz Zait zougemaach ginn.
Haut gesi mer d’Resultat vun deenen Aarbechten an dat ka sech op jidde Fall weise loossen: en helle fréndleche
Raum, dee séin historeschen Aspekt erémfonnt an eng nei Ausstralung gewonnen huet. Den Ensembel geséit
aussergewéinlech harmonesch an uspriechend aus. All déi, déi un den Aarbechte bedeelegt waren, kénnen hou-
freg sinn op dat, wat se faerdegbruecht hunn.

Als Kulturministesch sinn ech frou, well hei e Stéck vun eisem Patrimoine en neit Liewe kritt huet. Dofir hunn ech
och net gezéckt, fir déi grouss Aarbechte finanziell ze énnerstétzen. Ech halen awer och drop, all deene Merci ze

soen, déi hei mat geduecht, geplangt a geschafft hunn. Der Dikrecher Porgemeinschaft wénschen ech vill Freed
mat hirer restauréierter Kierch.

Maggy NAGEL

Kulturministesch
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Déi «nei» Dekanatskierch

Renovatiounsaarbechten u Kierchen stellen all implizéiert Akteuren (Gemeng, Staat, Architekten, Ingenieuren,
Kierchefabrik, etc.) virun eng Erausfuerderung souwuel um finanziellen, organisatoreschen wéi och um architek-
tonesche Plang. D’Renovéierung vun der Dikricher Dekanatskierch wor esou en Challenge. Net némmen huet
d’Enveloppe vum Gebai missten an d’Rei gesat ginn, mee och bannenan hu substantiell Renovatiounsaarbechte
bis hin zum Ersetze vun der Uergel an Ugréff misse geholl ginn. Dass dés Aarbechten net bélleg géife ginn, wor
jidderengem vun Ufank u bewosst.

D’Zait huet hir Spuren um an am Gebai hannerlooss. Bei de Renovatiounsaarbechte si verschidden Detailer an der
Kierch erém zum Virschai komm, wou ee sech net bewosst wor, dass se iwwerhaapt do wieren.

Wat den degré de difficulté vun désen Renovatiounsaarbechten ugeet, sou louch dee besonnesch héich. Hei gouf
namlech en édifice religieux an d’Rei gesat mat historeschem a kénschtlereschem Wéaert. Dobéai kénnt och nach,
dass d’Leit an désem Patrimoine Momenter vu Freed an och vun Trauer erliewen. Dés Méschung aus kénscht-
lereschem Usproch, Respekt virun der Religioun an dem Glawen, Respekt virun der Liturgie a Respekt virun der
Geschicht ass eis gelongen, wann een d’Resultat vun désen Aarbechte kuckt.

D’Renovatioun vun der Dekanatskierch hat och als Ziel d’Opwéertung vum Zentrum vun Dikrich. D’Kierch ass
eent zentraalt Gebai an der Stad, wat der Gemeng gehéiert. Nieft anere Gebaier ass et e Kennzeeche vun eiser
Stad. D’Kierch gehéiert zum architektonesche Patrimoine vun der Stad Dikrich a soll a muss dofir net némmen
am reliéisen Sénn gekuckt ginn.

De Finanzement an den Ennerhalt vun historesche Gebaier ewéi d’Dekanatskierch ass fir eng Gemeng wéi Dikrich
och eng finanziell Erausfuerderung. D’Stad Dikrich huet fir déi bemierkenswéert Renovatiounsaarbechte ronn 3,2
Milliounen Euro bezuelt. D’Kierchefabrik huet ronn 400.000 Euro investéiert. D’Renovatiounsaarbechten hunn am
Ganzen also ém déi 3,6 Milliounen Euro kascht. D’Aarbechten waerten mat der Installatioun vun déar neier Uergel,
déi an désem Montant nach net abegraff ass, dann ofgeschloss sinn.

Déi gutt Zesummenaarbecht téschent den Architekteblroen, Ingenieursbiroen, de Vertrieder vun der Gemeng,

dem Staat an der Kierchefabrik, a besonnesch déi qualitativ héichwéerteg Aarbechten vun den implizéierten
Entreprisen hunn dozou béaigedroen, dass dés Renovatiounsaarbechten e grousse Succes gi sinn.

Claude HAAGEN

Buergermeeschter vun der Stad Dikrich
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«Wat hu mir eng schéi Kierch!»

Weéi dacks héiert een d’Leit soen: «Wat huet Dir eng schéi Kierchl». A si hu Recht, déi Dikricher Kierch ass ee
wonnerbare Raum, deen aleng schon duerch séng imposant Héicht - baussen a bannen - ganz impressionant
ass an esou och Raum fir d’Aen a fir d’Séil schaaft. An déser schéiner, heller Kierch kann ee frai otmen a bieden.

De grousse Raum invitéiert, fir a Gemeinschaft mat anere Ménschen Haerz a Séil zu Gott ze erhiewen. An déi
heemlech Saitekapellen schafen eng ganz besonnesch Intimitéit fir dat ganz perséinlecht Gebiet. Et ass erstaun-
lech, wéivill Leit dagsiwwer an eis Kierch erakommen: fir se ze kucken, fir ze bieden a mat Sécherheet och mol fir
ze raschten. An et ass net ze énnerschatzen, wat an désem Raum u Begéinung téschent Gott an dem eenzelne
Ménsch geschitt.

Am Buch Genesis gétt bericht, wéi de Jakob dem Hargott am Dram begéint ass a sech iwwert d’Bedeitung vun
der Plaz mat engem Schlag bewosst gouf: ,Wirklich, der Herr ist an diesem Ort und ich wusste es nicht. Furcht
Uberkam ihn und er sagte: Wie Ehrfurcht gebietend ist doch dieser Ort! Hier ist nichts anderes als das Haus Gottes
und das Tor des Himmels.“ Genesis 28,16-17

Datt eis Kierch fir vill Leit émmer méi zu sou enger Plaz vu Begéinung mam Hargott gétt, zu enger Plaz wou si sech

ressourcéieren, Sénn a Kraaft fir hiert Liewen fannen a wou déi eenzel Gleeweg zu der enger, lieweger Kierch vu
Jesus Christus geformt ginn, dat wénschen vu ganzem Haerzen,

Jean-Pierre HEUSCHLING a Frénz MULLER

Dechen vun Dikrich
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Restauratioun vun der Parkierch

No der leschter grousser Transformatioun vun 1985 hat eis Dekanatskierch staark gelidden an huet net méi den
Ufuederunge vun enger moderner Liturgie entsprach.

De Kiercherot, mat dem Har Deche Jean-Pierre HEUSCHLING, dem Architekt Edmond DECKER an de Respon-
sabele vun eiser Gemeng hunn dun ee Konzept ausgeschafft fir eis Kierch ze restauréieren a méi sécher, méi
fréndlech a méi funktionell ze gestallten:

den Daach guff erneiert an de Plafong isoléiert,

d’Fassade guff erneiert an ugestrach,

déi schéi faarweg Fénsteren an d’Rosette guffen restauréiert an isoléiert,

de Baldachin guff no vir geréckelt a komplett restauréiert,

hannen am Chouer ass d’Dekoratioun duerch nei hélzen Téafelunge rekonstituéiert ginn,

den Tabernakel ass vun der Séitekapell an de Chouer geréckelt ginn an huet énnert dem Baldachin eng zen-
tral Plaz fonnt,

de groussen eisene Luster iwwert dem Altor ass énnert de Baldachin installéiert ginn,

den eisenen Ecran vum Joseph PROBST huet eng nei Plaz hannert dem Baldachin fonnt, wouduerch een
neie Raum, eng Art Kapell, hannen an der Kierch entstanen ass,

eng nei Heizung guff installéiert,

déi ganz Kierch guff bannen nei ugestrach,

d‘Chouerstill, d’Beichtstill, d’Kanzel, den Ambo an d’Statué guffe restauréiert,

déi wéertvoll Piéta vum ACHTERMANN guff valoriséiert a securiséiert,

als neit Element guff e modernen Daafsteen bei de Sculpteuren Tom FLICK a Lukas ARONS bestallt,

an Zesummenarbecht mat dem Uergelbauverdin an den Amis de I’Orgue ass eng nei Uergel bei der Manu-
facture d’Orgues THOMAS vun Ster-Francorchamps bestallt ginn.

Mir sinn houfreg an zefridden dass d’Restauratioun esou gutt gelongen ass a mir haut eng hell a fréndlech Deka-
natskierch hunn, déi Waermt an Harmonie ausstraalt a wou eis Gemeinschaft sech garen tréfft.

De Kiercherot, d’Gemeng, den Architekt an di verschidde Corps de métiers hunn hir Aarbecht gutt gemaach an
e Kader geschaf, deen elo mat Liewe muss geféllt ginn. Et ass elo um Har Deche Franz MULLER mat senger
Equipe, mat dem Porrot a mat eiser ganzer Porgemeinschatft fir dést wonnerbart Haus ze benotzen.

De Kiercherot vun Dikrich
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(Geschichtliches und mehr zur

Laurentius-Kirche in

Diekirch’

Paul BONERT

Die Geschichte der Diekircher Laurentius-Kirche, der neuen,
beginnt mit dem Niedergang der Diekircher Laurentius-
Kirche, der alten. Ab dem Jahre1850 kann die alte Laurentius-
Kirche? dem stetig wachsendem Zustrom der Glaubigen —
die Stadt Diekirch z&hlt zu dem Zeitpunkt anndhernd 3.000
Einwohner, Tendenz steigend — nicht mehr Herr werden; ein
Kirchenneubau ist unumganglich geworden. Nur hinsichtlich
der Frage des geeigneten Standortes scheiden sich die
Geister: ,Die Kirchenfabrik will eine neue Pfarrkirche an
Stelle der alten erbaut sehen. Der [Stadt]Rat erklart sich
hiergegen, da besagter Platz hierzu nicht geeignet ist“e.

Man entschlieBt sich zuletzt dann doch, das neue Gottes-
haus auBerhalb der ehemaligen Stadtmauern — sie waren
nach und nach zwischen 1795 und 1810 niedergelegt wor-
den — anstelle der Klosterkirche zu errichten, die Bestand-
teil der Klosteranlage war, welche am 19. September 1825
aus den Handen des Pierre Antoine LAEIS* (*1769, +1852),
Glasfabrikant aus Holsthum bei Bitburg und &lterer Bruder
des ehemaligen Diekircher Blrgermeisters Jean Mathias
Auguste LAEIS (*1774, +1843; Blrgermeister: 1820-1823),
fir den Preis von 11.030 Gulden in den Besitz der Stadt
Diekirch gekommen war. Francois Julien VANNERUS
(1779, +1850) ist zu der Zeit Burgermeister (1824-1830)
der Stadt Diekirch.

Es ist angebracht an dieser Stelle, obschon sie eigentlich
nicht Thema dieses Beitrags ist, einen kurzen Abriss der
Geschichte des Klosters zu geben: Das Diekircher Couvent

14

Bild 1: Grundriss (oben) und Sud-Ansicht (unten) der Diekircher Klosteran-
lage: Das eigentliche Klostergebdude ist blau eingeférbt [modifiziert nach
OLINGER R, Diekirch im Wandel der Zeiten S. 201, 1941, 2013]



EgliseDiekirch

Bild 2: Grundriss (oben) und Sud-Ansicht (unten) der Diekircher Klosteran-
lage: Die Klosterkirche ist violett eingeférbt [modifiziert nach OLINGER P,
Diekirch im Wandel der Zeiten S. 201, 1941, 2013]

Bild 3: Katasterplan (1850-1869) der Stadt Diekirch: Auszug mit Klosteran-
lage (Klosterkirche, Nord- und Sudfligel), Progymnasium (Westfltigel) und
Gerichtsgebadude [MH[s]D]

des Recollets war in den Jahren 1670 bis 1673 — Grund-
steinlegung® am 23. November 1670 — von Franziskaner-
patres (Orden des heiligen Franz von Assisi) aus Ulflingen
erbaut worden, um auf halber Strecke zwischen der Stadt
Luxemburg und dem Ort Ulflingen — in beiden Ortschaften
gab es zu der Zeit bereits ein Franziskanerkloster — Uber eine
weitere Zweigstelle zu verfigen. Wie alle Stifte und Kloster
fiel auch das Kloster in Diekirch den Irrungen und Wirrun-
gen der Franzdsischen Revolution zum Opfer, die sich des
Luxemburger Territoriums bemé&chtigt und es kurzerhand
dem Département des Foréts® einverleibt hatte: Am 1. Sep-
tember 1796 wurde das Diekircher Kloster nach 125 Jahren
Existenz aufgeldst und alle Guter und EigentUmer der Pat-
res und Fratres gingen in den Besitz der Zentralverwaltung
Uber”.

Bild 4: Katasterplan (>1869) der Stadt Diekirch: Auszug mit Klosteranlage
(Sudfligel), neuer Stadtkirche (blau), Progymnasium (West- und Ostflligel)
und Gerichtsgebaude [MH][s]D]

In Anbetracht der Tatsache, dass die Klosteranlage und
insbesondere die Klosterkirche nach der Zwangsraumung
durch die Franzdsische Revolution zumindest teilweise un-
genutzt dem Verfall Uberlassen wurden, nicht zuletzt weil
die Besitzverhéltnisse lange Zeit ungeklart waren und die
jeweiligen Besitzer ausschlieBlich auf Gewinnsteigerung be-
dacht waren, liegt es auf der Hand, an Ort und Stelle des
Nord-Flugels mitsamt der angrenzenden Klosterkirche die
dringend bendtigte neue Stadtkirche zu errichten. So ge-
nehmigt der von Burgermeister Henri Ernest FRANCOIS
(1813, +1872; Burgermeister: 1861-1872) gefihrte Stadt-
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rat im Jahre 1866, als die Stadt Diekirch von einer verhee-
renden Choleraepidemie heimgesucht wird, die ein Zehntel
der Stadtbevolkerung dahinrafft, die vom Distriktsarchitek-
ten BIWER?® angefertigten Baupléane und den dazugehorigen
Kostenvoranschlag von 95.000 Franken fur den Neubau
eines Gotteshauses in Diekirch. Zu diesem Zwecke wird so-
gleich eine Anleihe Uber 100.000 Franken gezeichnet und
die Gebrtder KINCKELS, Bauunternehmer aus Bissen, wer-
den mit dem Bau der neuen Pfarrkirche beauftragt. Nach ei-
ner Bauzeit von drei Jahren, wird die neue Pfarrkirche am 8.
August 1869 — der Gemeinderat hatte der Kirchenfabrik eine
Woche zuvor ,ein Subsid von 6.200 Franken zum Ankauf
einer Orgel fUr die neue Pfarrkirche* bewilligt — von Bischof
Nicolas ADAMES (*18183 in Ulflingen, +1887; Apostolischer
Vikar von Luxemburg: 1863—-1870; Bischof von Luxemburg:
1870-1883) feierlich konsekriert.

Bild 5: Aktueller Lageplan der &ffentlichen Gebdude im Bereich des ehema-
ligen Klosterareals, (zwischen Klammern das Baudatum bzw. das Umbau-
datum): Die Gebdude der derzeitigen kommunalen Grundschulinfrastruktur
sind mit weilBen Kennziffern versehen [2013]:
1. Kiloster, Nordfiigel (1670)
Kloster, Sudfiigel (1670)
3. Klosterkirche (1671)
4.  Dekanatskirche (1869), 3 und 1 teilweise Uberbaut
5. Gerichtsgebdude (1850)
6.  Progymnasium West, Meedechersschull (1849, 2009)
7. Progymnasium Ost, Meedechersschull (1863, 2009)
8. Meederchersschull Annexe (2009)
9.  Sportshal (2006)
10. Maison Relais (2006)
11. Jongeschull (1899, 2009)
12.  Hotelschull (1949, 2009)
13.  Spillschull (1958, 2006)
14.  Administration des Batiments Publics

Der Grundform einer Basilika folgend, weist die neue
Diekircher Kirche einen schlanken, schnorkellosen und
scharfgeschnittenen Grundriss auf, dessen Langsach-
se nicht, wie in frilheren Zeiten Ublich, nach Osten'® aus-
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gerichtet ist und der in Anlehnung an den Plan Récollet™
auf ein Querhaus (Querschiff oder Transept) verzichtet: Die
Anlage beschrankt sich auf ein dreischiffiges Langhaus
(Hauptschiff mit zwei Seitenschiffen) das mit dem engeren
Altarhaus (Chor) und zwei seitlichen Altarnischen im Westen
abschlieBt. Von zwei GlockentlUrmen flankiert, ist die Ostfas-
sade zugleich Endpunkt und Blickfang der Esplanade, einer
geraden in Ost-West-Richtung angelegten und baumbe-
pflanzten Allee, und erfahrt so eine harmonische Einbindung
ins allgemeine Stadtbild.

Bild 6: Innenansicht der Diekircher Dekanatskirche gegen 1919 [éditions
Emile ZENNER, 1902-1919]

Der schlanke Baukdrper misst in der Lange 72 Meter und
in der Hohe 17 Meter. Mit diesen betrachtlichen Ausma-
Ben wollten Bauherr und Architekt offensichtlich und nach
bekannter Diekircher Art Anspruch auf regionale Repra-
sentativitat erheben, obschon die spéarliche und in keinem
Verhaltnis zum auBeren Erscheinungsbild stehende Innen-
ausstattung des Sakralbaus, sowohl hinsichtlich des eigent-
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lichen Kirchenmobiliars als auch der elementarsten Sakral-
kunst, diesem Anspruch keinesfalls gerecht wird. Lichtbilder
aus den Anfangszeiten der Kirche zeigen in einem fens-
terlosen Chorraum™ einen Hauptaltar, der ob seiner zierli-
chen AusmalBe und seiner bescheidenen AusfUhrung der
Betitelung ,Hauptaltar® nicht entspricht und keinesfalls mit
dem Hauptaltar der ehemaligen Klosterkirche, den Pierre
Antoine LAEIS im Jahr 1813, etwa ein halbes Jahrhundert
zuvor, mitsamt Portal, Chorgestthl und Kanzel an die Kirche
in Medernach'® verkauft hat, verglichen werden kann. Die
offensichtliche Diskrepanz zwischen auBen und innen, zwi-
schen Behaltnis und Inhalt, zwischen Schein und Sein nahrt
den Verdacht, dass die Kirche zu etwas GréBerem bestimmt
und erbaut wurde und dass schlieBlich — vielleicht mangels
Geldmitteln — die Innenausstattung seit Anfang unangepasst
bescheiden ausfallt.

Bild 7: Hauptaltar der Diekircher Klosterkirche, derzeit in der Kirche in Me-
dernach [2013]

Um ihm dann doch ein anndhernd raumflllendes
Erscheinungsbild zu verleinen, wird um die Jahrhundert-
wende (1901-1903)'* Uber dem Hauptaltar auf Betreiben
des damaligen Diekircher Dechanten Johann THILL

(1844 in Stolzemburg, +1915; Dechant in Diekirch:
1901-1914) und nach den Planen von Distriktsarchitekt
Jean-Pierre KNEPPER ein weit ausnehmendes Zierdach
errichtet: Die mit einem aufrecht beflugelten und in
Brokat™ gekleideten Engel® geschmickte Turmspitze
des Baldachins' reicht bis an die Decke des Chorraums.

Bild 8: Aufrecht beflligelter und in Brokat gekleideter Engel auf der
Turmspitze des Baldachins [2013]

Die hiesige Mobelschreinerei HEINTZ soll bei dem von
Diekircher ~ Handwerkskunst  geschaffenen  Bauwerk
federflihrend gewesen sein. Allein diese Tatsache war Grund
genug, sich sowohl bei der Neugestaltung des Innenraums
in den Achtzigerjahren — Arthur RECKINGER (1922, +2008;
Dechant in Diekirch: 1973-1989) fungierte als Dechant in
Diekirch und war spiritus rector des Projekts — als auch
bei der jetzigen Instandsetzung des Kirchengebaudes und
Umgestaltung des Innenraums unter Dechant Jean-Pierre
HEUSCHLING (*1936; Dechant in Diekirch: 1989-2013),
gegen die Entfernung des Baldachins zu entscheiden,
obschon dessen dustere massige Ausflhrung seit jeher zu
unterschiedlichsten Bewertungen'® hinsichtlich Asthetik und
Funktionalitat verleitete. Die neuerliche visuelle Auflockerung

des Baldachins durch eine hellere, freundlichere Farbgebung
und zierliche, unzéhlige Vergoldungen an Kartellen und
Gesims und dessen Versetzung nach vorn in Richtung des
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liturgischen Mittelpunktes haben Feind und Freund des
Baldachins hoffentlich dauerhaft versdhnt.

Als letzte groBere BaumaBnahme beschlieBt der Gemeinde-
rat am 1. April 1950 ,einen Vorbau an die Dekanatskirche
errichten zu lassen“'®. Sozusagen als Versinnbildlichung der
heiligen Dreifaltigkeit wiederholte die zur Esplanade hin ge-
wandte Original-Ostfassade mehrfach das allgegenwartige
Motiv?® der zu dritt angeordneten Rundbdgen, der mittlere
etwas langer und die beiden auBeren etwas kurzer: In ihrer
urspriinglichen Fassung gestaltete sich die Ostfassade aus
je zu dritt gekuppelten und in zwei — fur die seitlichen Drei-
ergruppen — beziehungsweise in drei — fur die mittlere Drei-
ergruppe — Ubereinander stehenden ungleich hohen Etagen
gemauerten rundbogigen Fensternischen, die nach oben
mit einer gleichgroBen Rosette, einem sechsspeichigen
Radfenster, abschlossen. Der wesentlich einfacher geglie-
derte Vorbau aus dem Jahr 1950 weist nun eine einzelne,
aber groBere, in der oberen Halfte der Fassade platzierte,
zwolfspeichige Rosette sowie sieben, zu einer quer Uber den
drei Eingangsbdgen angelegten Arkade verbundene, rund-
bdgige Fensternischen?' auf. Rosette und Arkadennischen
sind mit farbigen, geometrische Motive aufweisenden Blei-

Bild 9: AuBenansicht der Diekircher Dekanatskirche mit Originalostfassade.
Links neben der Dekanatskirche der Sudteil des ehemaligen Franziska-
nerklosters [NELS, Serie 9, N°12, um 1900].
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Bild 10: AuBenansicht der Diekircher Dekanatskirche mit Vorbau aus dem
Jahre 1950 [2013]

glasfenstern bestlckt. Méglicher Stilbruch hin oder her, der
Vorbau beschert der Empore jedenfalls eine wesentlich gro-
Bere Nutzflache und ist Voraussetzung fur dem hervorragen-
den einer Kathedrale durchaus wurdigen Klangkdrper der
Dekanatskirche angepasste Orgelmusik- und Chordarbie-
tungen, sei es zur musikalischen Untermalung der Liturgie
oder zu gegebenem weltlichen oder kulturellen Anlass.

Bleibt die seltenen kunsthistorisch wertvollen Gegenstande
der Diekircher Dekanatskirche anzusprechen und einen
kurzen Uberblick tiber deren Geschichte, soweit sie bekannt
ist, zu geben: Aus dem Kloster beziehungsweise aus der
Klosterkirche stammen mit groBer Wahrscheinlichkeit
das |) Wappen der Familie BIWER und Il) das Wappen
des Franziskanerordens. Aus der alten Laurentius-Kirche
stammt mit Sicherheit Ill) die GOETHALS-Stele und V) die
wertvolle silberne mit bunten Steinen besetzte Monstranz
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aus dem Jahre 1752, die von Pfarrer Johann Wilhelm
AUGST (*1708, +1783; Pfarrer in Diekirch: 1741-1783) beim
Silberschmied SCHEFFER aus Luxemburg-Stadt in Auftrag
gegeben wurde. Weitere Kunstwerke werden eigens fur
die neue Dekanatskirche angefertigt, allen voran V) die von
ACHTERMANN in makellosem Carrara-Marmor gemeiB3elte
Pieta. Dann aber auch VI) die Bleiglasfenster verschiedener
Glaskunstler, die da heiBen DAHLEM, PROBST und KINNEN,
VIl) die vierzehn Kreuzwegstationen, eine Luxemburger
Nachempfindung des Wiener Originalkreuzweges von
Furst Joseph von FUHRICH, VIIl) die Glocken mitsamt
Chronogramm von Jean KERGER, [X) die mehrfach
erweiterte und modifizierte DALSTEIN & HAERPFER Orgel
sowie X) das am SUdturm angebrachte Monument aux
Morts, das vom bekannten Bildhauer TREMONT stammt.

Bild 11: Gesamtansicht des Familienwappens der BIWER Uber der Ein-
gangstur zur Sakristei [2013]

l. Das Familienwappen der BIWER: Auf jeden Fall scheint
Distriktsarchitekt BIWER veranlasst zu haben, das als Hoch-
relief in Buntsandstein gefasste und aller Wahrscheinlichkeit
nach aus dem Klosterfundus stammende Familienwappen

der BIWER bzw. BIEVER - ein aufrechtstehender Biber, der
sich mit gestreckter Kelle gegen den Boden abstutzt — ober-
halb der Eingangstir zur Sakristei der von ihm entworfenen
Diekircher Dekanatskirche anzubringen.

Bild 12: Nahaufnahme des Familienwappens der BIWER als Hochrelief in
buntem Sandstein, Restauration 2012: Im zentralen Medaillon, aufrecht-
stehender, sich mit gestreckter Kelle gegen den Boden abstttzender Biber
[2013]

Die links und rechts im Querbalken derselben Tur einge-
meiBelten Zahlen 16 und 73 entsprechen wohl der Jah-
reszahl 1673. In jenem Jahr 1673 verlieBen namlich die
Franziskanermonche ihre provisorische Unterkunft innerhalb
der Stadtmauern, die ihnen von Pfarrer Francois Melchior
BLANCHARD (*1598, +1670) zur Verfligung gestellt worden
war und die sie seit 1665 bewohnt hatten, um in das eben
fertiggestellte Kloster auBerhalb der Stadtmauern einzuzie-
hen.

Il.  Das Wappen der Franziskanermonche: Wie das Fami-
lienwappen der BIWER, so scheint auch das Wappen der
Franziskanermdnche aus dem Klosterfundus zu stammen.
Wann es genau in der jetzigen Dekanatskirche aufgestellt
wurde, konnte nicht in Erfahrung gebracht werden, nur
dass es sich urspringlich im rechten Seitenschiff befand,
scheint gesichert. Seit dem Jahr 1985 ist es — spiegelbild-
lich zur GOETHALS-Stele — im linken Seitenschiff nahe des
Eingangs aufgebaut: Vor einem hohen schmalen Kreuz
schneiden sich, von rechts kommend und im Hintergrund
verbleibend, der rechte nackte Arm Christi und, von links
kommend und sich in den Vordergrund drangend, ebenfalls
der rechte, aber bekleidete Arm des heiligen Franziskus der-
art, dass Christi Handflache mit dem Kreuzigungsmerkmal,
dem quadratischen Abdruck des Nagelkopfes, sichtbar ist,
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wahrend am HandrUcken des Franziskus ein 1&nglicher, un-
regelmaBiger, wulstartiger Aufsatz, der als Wundmal Christi
gedeutet werden kann, zu erkennen ist. Kreuz und Arme
werden von einer mit vier Knoten versehenen Kordel?® um-
rahmt.

Bild 13: Wappen der Franziskanermdnche als Hochrelief in Stein, Restau-
ration 2012 [2013]

Bild 14: Von rechts kommend und  Bild 15: Von links kommend und

im Hintergrund verbleibend, der im Vordergrund stehend, der bek-

nackte rechte Arm Christi: Quadra-  leidete rechte Arm des Franziskus:

tischer Abdruck des Nagelkopfes in  langlicher, unregelmaBiger, wulstar-

der Innenhand [2010] tiger Aufsatz am Rlicken des dritten
Mittelhandknochens, als Wundmal
Christi gedeutet [2010]
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Diese spezifische Anordnung des Diekircher Franziskaner-
wappens muss als untblich eingestuft werden; die meisten
Wappen des Franziskanerordens sind nédmlich folgender-
malBen aufgebaut: 1.) der nackte Arm Christi steht im Vor-
dergrund, wahrend der bekleidete Arm des Franziskus im
Hintergrund verbleibt, und 2.) der rechte Arm Christi und der
linke Arm des Franziskus, jeweils von rechts und links kom-
mend — oder umgekehrt —, kreuzen sich so, dass 3.) sowohl
bei Christus als auch bei Franziskus die Innenhandflache mit
den jeweiligen Wundmerkmalen einsehbar ist.

Bild 16: GOETHALS-Gedenkplatte [2013]

. Das Epitaphium GOETHALS: Die im ndrdlichen
Seitenschiff nahe dem Eingang an der Wand angebrachte
GOETHALS-Gedenkplatte wird dem legendaren Chevalier
Louis Charlemagne Joseph L‘EVEQUE de la BASSE-
MOUTURIE (1784, +1849), Verfasser des ltinéraire
du Luxembourg germanique ou Voyage historique et
pittoresque dans le Grand-Duché aus dem Jahre 1844,
zugeschrieben®t,  Der nachweislich mit dem Herrn
Emmanuel Franciscus GOETHALS (* unbekannt, +1674)
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verschwégerte®®? Chevalier L'EVEQUE de la BASSE-
MOUTURIE soll die Anbringung einer Gedenkplatte?” zu
Ehren des illustren Verwandten seiner Ehefrau in den Jahren
1840-1841 angeregt haben.

Bild 17: Wappen der Familie GOETHALS: Links das Banner von Mude und
rechts das Banner von Nieuwlandt [2010]

Die Stadt Diekirch scheint dem Pfandinhaber von 1666 bis
1674 in der Tat zu Dank verpflichtet, hat er doch mit groBem
Engagement bei der Grindung des Franziskanerklosters
Einfluss genommen und mitgewirkt. Seine aus Spanien
stammende Ehefrau Maria de MATURANA, welche ebenfalls
ausgezeichnete Verbindungen zum spanischen Hof hatte,
legte garam 12. Juli 1671 den Grundstein zur Klosterkirche?®.
Die in goldenen Buchstaben auf weiBem Marmor verfasste
Dankesinschrift zur Erinnerung an die Familie GOETHALS
war zuerst unterhalb des rechten Seitenfensters im Chor
der alten Laurentius-Kirche angebracht, wurde dann aus
unerklarlichen Grinden in die Kirche einer Nachbarortschaft
[?] verfrachtet, ehe sie schlussendlich Anfangs des 20.
Jahrhunderts ihren definitiven Standort in der jetzigen
Dekanatskirche fand.

Wenn GOETHALS als ,hujusque Ecclesiae eximius Bene-
factor® d. h. ,herausragender Wohltater dieser Kirche* be-
titelt wird, so handelt es sich bei ,dieser Kirche* sicherlich
nicht um die neue Laurentius-Kirche. Dass er sich um das
Kloster und die dazugehdrende Klosterkirche® verdient ge-
macht hat indem er zum Beispiel seine Beziehungen zum
spanischen Hof einsetzte, ist bekannt, moglicherweise hat
er auch die alte Laurentius-Kirche wohlwollend unterstutzt.
Beim Bau der neuen Laurentius-Kirche war GOETHALS al-
lerdings schon seit 192 Jahren tot.

IV.  Die Strahlenmonstranz: Die im Jahr 1752 von Pfarrer
Johann Wilhelm AUGST (*1708, +1783) beim Goldschmied
Johann SCHEFFER in Luxemburg-Stadt als Ersatz fur
etliche Jahre zuvor gestohlene Kirchenutensilien (Kelche

und Monstranz) bestellte silberne Strahlenmonstranz im
Wert von 321 Reichstaler 1 Schiling 3 Stlber wurde mit
den EinkUnften aus den Kollekten in der Stadtkirche und in
den Filialkapellen sowie mit den von ,particularen in- und
auswendig der pfaar*® erbrachten Zuwendungen finan-
ziert. Zur Verwendung der einjahrigen Einnahmen aus den
umliegenden Filialkapellen bedurfte es allerdings einer
Spezialerméachtigung seitens des Bischofs von Trier.

Bild 18: SCHEFFER-Strahlenmonstranz aus dem Jahre 1752 in gesicher-
tem Schaukasten im MH[s]D oder Musée d’Histoire[s] Diekirch [2013]

TOEPFERs Beschreibung der SCHEFFER-Monstranz®
passt genau: ,Die Strahlenmonstranz steht auf einem hoch-
gewolbten, querovalen Fuss mit kraftiger Einkehlung, deren
vierpassige Waolbung mit einem reichen z.T. vergoldeten Ro-
caillewerk Uberzogen ist. Auf den vier Passen sind in [das]
Dekor vier figUrliche Darstellungen von Heiligen integriert, die
wahrscheinlich zu den Schutzpatronen der Kirche zahlen.
Der figlrliche, stark bewegte Schaft in Gestalt eines Engels
tragt Uber einer blattédhnlichen Basis den groBen, in meh-
reren Ebenen aufgebauten Schauaufsatz, dessen Hostien-
fenster von einem breiten Band von Rocaillen mit buntem
Steinbesatz eingefasst wird.”
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Dank des wohlwollenden Einverstdndnisses der Diekircher
Kirchenfabrik und des Herrn Dechanten Jean-Pierre
HEUSCHLING ist diese Monstranz zurzeit als permanentes
Ausstellungsobjekt im Musée d’Histoire[s] Diekirch oder
MH[s]D, Salle des croyances, zu bewundern®,

Bild 19: Mater dolorosa von Theodor Wilhelm ACHTERMANN [2013]

V. Die Mater dolorosa: Von 1802 bis 1811 wurden junge
Méanner der franz6sischen und der franzdsisch besetzten
Gebiete zur Aufstockung der Grande Armée zwangsrekru-
tiert, so auch der Diekircher Antoine Théodore TANDEL
(*1785, +1864), der im Jahr 1806 dem napoleonischen
Heer einverleibt wurde. Er wurde zwangsweise zum
Napoleonsdénger und als solcher nahm er von 1806 bis
1814 an 14 verschiedenen Schlachten teil. Er wurde zweimal
verwundet und geriet in Gefangenschaft. Weil er trotz allem

Bild 20: Detailansicht — Antlitz des Gekreuzigten im Vordergrund und
Gottesmutter im Hintergrund — der Mater dolorosa von Theodor Wilhelm
ACHTERMANN [2010]
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und dank gottlicher Figung den Russlandfeldzug wohl nicht
unbeschadet aber doch lebend Uberstanden hatte, bat er
seine Tochter Marie Catherine TANDEL (1825, +1909),
Téndelchen genannt, beim in Rom schaffenden Bildhauer
Theodor Wilhelm ACHTERMANN (*1799, +1884 in Rom)
— Theodor MEISCH, Gértner aus Diekirch, hatte TANDEL
von ACHTERMANNS vortrefflicher Kunst berichtet — eine
in weiBem unbefleckten Carrara-Marmor gemeiBelte Mater
dolorosa® fur die im Bau befindliche Diekircher Kirche in
Auftrag zu geben.

Nachdem sie in Rom von Papst PIUS IX (*1792, +1878) ge-
segnet worden war, wurde die Pieta von ACHTERMANN im
Jahr 1871 in der neuen Pfarrkirche aufgestellt: ,Sanft Uber
den heiligen Leichnam gebeugt und génzlich in den Anblick
der edlen Zuge ihres gdttlichen Sohnes versunken, drickt
die ganze Gestalt der Mater dolorosa die innigste Liebe und
den tiefsten Schmerz aus. Dieselben Geflhle atmen die rei-
nen, ruhigen Zuge ihres schonen jungfraulichen Antlitzes mit
dem auf den Lippen schwebenden Ausdruck des Seelen-
leidens.“3*

Bild 21: Rosette der Ostfassade von PROBST, Restauration 2012 [2013]

VI. Die Kirchenfenster: Die zahlreichen ungleichgroBen
Fenster der Laurentius-Kirche wurden in verschiedenen
Etappen verglast beziehungsweise mit farbigem Blei-
glas bestuckt: in figurativer Auslegung von Will DAHLEM
(*1916, +1986) in den Seitenschiffen, mit streng geometri-
scher Formgebung von PROBST® bei der Rosette und den
Arkadenfenstern in der Ostfassade und in ganz abstrakter
Gestaltung von Franz KINNEN (*1905, +1979) im Chorraum,
den Nebenchoren und im hohen Mittelschiff.
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VIIl. Der Kreuzweg: Die Originalfassung des Diekircher
Kreuzwegs von Joseph von FUHRICH (1800, +1876), &s-
terreichischer Maler religioser Themen und Historienmaler
par excellence bohmischen Ursprungs wurde im Jahr 1846
— also 20 Jahre bevor mit dem Bau der neuen Laurentius-

Bild 22: Ausschnitt Station Ill (Jesus féllt das erste Mal unter dem Kreuze)
des FUHRICH-Kreuzwegs: in der Diekircher Kopie « ohne Hund » dargestellt
[2013]

Bild 23: Ausschnitt Station Ill (Jesus féllt das erste Mal unter dem Kreuze)
des original FUHRICH-Kreuzwegs: « mit Hund » [Herbert TICHOVA,
Johann-Nepomuk-Kirche, Wien]

Kirche in Diekirch begonnen wurde — fertiggestellt und befin-
det sich in der Johann-Nepomuk-Kirche in Wien.

Der FUHRICH-Kreuzweg ist eines der meist kopierten Wer-
ke religidser Kunst: Allein in Wien gibt es zurzeit 33 Kopi-
en, in ganz Osterreich wurden deren 495 gezahlt, wahrend
weltweit 109 zuséatzliche Fassungen registriert wurden.
Erstaunlicherweise fuhrt keine der eingesehenen Listen mit
insgesamt 568 mehr oder minder originalgetreuen Versio-
nen unterschiedlichster Machart die Diekircher Fassung®,
obschon diese im Vergleich zum Original eine durchaus de-
tailgenaue Interpretation darstellt®’.

Besonders bei Station Il (Jesus fallt zum ersten Mal unter
dem Kreuz) und bei Station X (Jesus wird seiner Kleider be-
raubt) werden auch bei den exakteren Ausfihrungen o6fters
Abweichungen festgestellt: So ist zum Beispiel die Station
Il der Diekircher Fassung des FUHRICH-Kreuzwegs ,ohne
Hund“ (d.h. der klaffende Hund unten am linken Bildrand
des Originals fehlt in der Diekircher Kopie) und die Station X
originalgetreu ,mit Trinkendem* (d.h. die méannliche Person,
die am rechten Bildrand sich Wasser oder Wein in ein Trink-
gefaB gieBt, ist auch auf der Diekircher Kopie vorhanden)
ausgefuhrt®®. Weitere Abweichungen vom Wiener Original
finden sich aber bei Station Xl (Jesus stirbt am Kreuze):
Zum einen fehlt die purpurne Sonne oberhalb der rechten
Halfte des Querbalkens, zum anderen ist der Lendenschurz
des Gekreuzigten zwar wie beim Original oberhalb der linken
HUfte geknotet, aber wesentlich gréBer und nicht dreieckig,
sondern viereckig drapiert, sodass er die obere Halfte beider
Oberschenkel gleichermalBen ganz bedeckt®.

VIIl. Die Glocken: Am 14. August 1890 bewilligte der
Gemeinderat einen Kredit von 10.000 Franken zwecks
Anschaffung dreier neuer Glocken®. Maria (Mib, 1.350kg),
Joseph (Fa, 960kg) und Laurentius (Sol, 700kg) wurden
in der GlockengieBerei CAUSARD in Colmar (F), die
in den Sechzigerjahren eine Filiale in Diekirch betrieb
(SchlackenmUhle Felix REDING, rue de [I'Industrie),
gegossen. Das dreistimmige Gelaut hangt im Sudturm der
Dekanatskirche*'.

Willibrordus (Do, 2.450kg) und Lucia (Si°, 420kg) wurden im
Jahre 1987 bei MABILLON in Saarburg gefertigt. Wahrend
Lucia sich zu den hundert Jahre &alteren Maria, Joseph und
Laurentius im Sudturm gesellt, verrichtet Willibrordus, mit
einem Chronogramm aus der Feder von Jean KERGER ver-
sehen, seinen Dienst im Nordturm.

Das Willibrordus-Chronogramm?? von Jean KERGER lautet:
VVILLIBRORDVS, QVI PATRES NOSTROS A TENEBRIS

IGNORANTIAE LIBERAVIT, NE PRO HAC PAROCHIA PIE
INTERCEDERE DESINAT
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oder in der Ubersetzung:

Willibrord, der unsere Véter aus der Finsternis der Unwis-
senheit befreit hat, mége nicht aufhdren, treu flr diese Pfar-
rei FUrbitte zu leisten.

Name Maria Joseph Laurentius
Standort Dekanatskirche | Dekanatskirche | Dekanatskirche
Sudturm Sudturm Sudturm
Baujahr 1890 1890 1890
Durchmesser 130cm 116cm 103cm
Hoéhe 102cm 91cm 82cm
Gewicht 1350kg 960kg 700kg
Ton Mie Fa Sol
Glocken- F. CAUSARD | F.CAUSARD | F. CAUSARD
gieBerei Colmar (F) Colmar (F) Colmar (F)
Name Willibrordus Lucia Maria
Standort Deﬁzrﬂﬁ:ﬁhe Deé%r;?ailr:?he Alte Kirche
Baujahr 1987 1987 1905
Durchmesser 155cm 88cm 63cm
Hoéhe 126cm 67cm 53cm
Gewicht 2450kg 420kg 180kg
Ton Do Si Re*
Glocken- MABILLON MABILLON BOUR-GUENSER
gieBerei Saarburg (D) Saarburg (D) Metz (F)

Bild 24: Zusammenfassung der Eckdaten der 6 Diekircher Kirchenglocken
[2013]

IX. Die Orgel: Die urspringliche Orgel der Dekanatskir-
che wurde 1870 von der bekannten franzdsischen Orgel-
manufaktur DALSTEIN & HAERPFER* aus Boulay en Lor-
raine (F) gebaut. Im Jahr 1951 wurde das Werk um ein drit-
tes Manual von der Manufacture d’orgues luxembourgeoise
Georg HAUPT aus Lintgen erweitert. Seitdem wurden immer
wieder Veranderungen und Erweiterungen mehr oder weni-
ger fachmannisch ausgefuhrt, sodass laut Befund des Or-
gelexperten Manfred SCHWARTZ vom 27. Mai 2010 wegen
des schlechten Zustandes der technischen und elektrischen
Anlagen, der heterogenen Pfeifensubstanz unterschied-
licher Qualitat und der im Verhdltnis zum Klangcharakter
der Raumschale zu klein bemessenen grundstimmenarmen
Disposition eigentlich nur ein Orgelneubau unter Verwen-
dung noch zu benennender historischer Register und ande-
rer erhaltenswerter Einzelteile infrage kommt.
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Bild 25: Prospekt der modifizierten DALSTEIN & HAERPFER-Orgel zur
Zeit der SCHWARTZ-Expertise: Von links nach rechts: Jos EILENBECKER
(Schriftfihrer der Kirchenfabrik), Jacques DAHM (Blrgermeister), Franz
SCHAACK (Schatzmeister des UBV-D oder Uergelbauveréin Dikrich), Tom
SCHOLER (Président des UBV-D oder Uergelbauveréin Dikrich), Max VON
ROESGEN (Architekt des Complexe scolaire), Edmond DECKER (Architekt
der zweiten Umgestaltung 2009-2012) [2070]

X.  Das Monument aux Morts: Auch das vom bekann-
ten Luxemburger Bildhauer Auguste TREMONT (*1892,
+1980) geschaffene Mahnmal zum Gedenken der Opfer
des Zweiten Weltkrieges, das am 16. Oktober 1955 feierlich
in Gegenwart von Minister Pierre FRIEDEN (*1892, +1959)
eingeweiht wurde, zadhlt zu den wahren Schéatzen der
Laurentius-Kirche. In der stilgerechten rundbogigen Nische
an der AuBenseite des Sudturms steht vor hellem Hinter-
grund ein an Brust, Armen und Beinen auf breitbalkigem
Schieferkreuz gefesselter Mensch, der das ganze Leid der
kriegerischen Auseinandersetzung versinnbildlicht, und den-
noch verbleibende Kraft und gentgend Entschlossenhett,
sich aus den Zwangen der Gewalt zu befreien, ausstrahlt.

AbschlieBend bleibt zu erwahnen, dass das Diekircher
Gotteshaus in der rezenten Geschichte, wie oben schon an-
gedeutet, zwei Neugestaltungen des Innenraums erfahren
hat.



EgliseDiekirch

Bild 26: Monument aux Morts von Auguste TREMONT bei Gelegenheit der
Journée de Commeémoration Nationale 2004 [2004]

DIE ERSTE UMGESTALTUNG (1980-1985)

Im Anschluss an das II. Vatikanische Konzil (1962—-1965) gab
es ab 1976 Bestrebungen, die Innenausstattung der Deka-
natskirche den beschlossenen liturgischen Neuerungen an-
zupassen. Am 9. Juni 1985 wurde die renovierte Kirche vom
Luxemburger Bischof Jean HENGEN (1912, +2005) feier-
lich konsekriert. Herzstuck dieser ersten Umgestaltung war
die durchaus gelungene Anlage eines neuen oktogonalen,
zum Volk der Glaubigen gewandten und weit ins Mittelschiff
hineinreichenden liturgischen Chorraumes, der sich deutlich
vom eigentlichen architektonischen Chorraum absetzt.

Hervorgehoben wurde das neugeschaffene liturgische
Zentrum durch den monumentalen, ebenfalls achteckigen
Uber dem Hauptaltar schwebenden Kronleuchter und die
,2Dekorationswand“, die den neuen Chor dicht vom alten
Chor abschottete. Beide Elemente stammen vom Kunstler
Joseph PROBST (*1911, +1997) und bestehen aus kunst-
voll aneinandergereihten und aus Metallplatten zurecht-
geschnittenen Flammenzungen. Der damalige Prasident

der Kirchenfabrik, Jos HERR (*1910, +1989; Burgermeister:
1958-1963; Schoffe: 1952-1957 und 1970-1975), war der
Meinung* ,die Transformation des Kirchenchors sollte sich
als eine vorteilhafte Verbesserung unserer Pfarrkirche erwei-
sen”, fugte aber in weiser Voraussicht hinzu: ,Hiertber l1asst
sich natdrlich streiten®.

Mag das Vorrucken des Mysteriums und der zelebrierenden
Ministranten nahe ans Volk sicherlich Gberfallig und fur alle
Seiten durchaus vorteilhaft gewesen sein, so kann die Tat-
sache, dass die Abkoppelung des liturgischen Chores vom
architektonischen Chor Letzteren in ein funktionales Vakuum
entlassen hat, nicht auBer Acht gelassen werden: Er ward
jeglicher liturgischen Funktion enthoben und zur unwurdigen
Rumpelkammer des Gotteshauses degradiert. Bei der jin-
geren Neugestaltung des Innenraumes sollte — und wurde
— in besonderem MaBe ebendiesem Umstand Abhilfe ge-
schaffen werden“.

Bild 27: Schematische Darstellung der ersten Umgestaltung des Chor-
raums von 1985: Schaffung eines neuen, vorverlegten und vom architekto-
nischen Chor abgegrenzten liturgischen Chorraums [2013]
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DIE ZWEITE UMGESTALTUNG (2009-2012)

Dass die allgemeine Akzeptanz, sowohl gesellschaftlicher
als auch politischer Art, der neuerlichen Instandsetzungsar-
beiten derart wohlwollend und beflirwortend ausfiel, ist wohl
auf den Umstand zurtckzufUhren, dass die Frage nach der

Bild 28: Neubauprojekt innerhalb des Chorraums mit Orgel und Amphithea-
ter, Probe-, Vlersammlungs- und Archivraum sowie Aufzug: Frontalansicht
(oben), Draufsicht (Mitte) und Seitenansicht (unten) [2011]
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eventuellen Baufalligkeit des Gotteshauses, die sich im An-
schluss an die Loslésung schwerer Gipsplatten aus der Ge-
wolbedecke im hinteren Teil des Mittelschiffes*” zur Schluss-
prozession der Muttergottesoktave am 1. Mai 2005 stellte,
von Fachleuten eindeutig verneint wurde.

Der Niederriss und der abermalige Neubau eines Diekircher
Gotteshauses waren nicht nétig — sicherlich zum Unmut
mancher, die mit dem anstehenden Kirchenneubau Zeichen
setzen wollten, sowohl in architektonischer als auch in litur-
gischer oder gar theologischer Hinsicht — und die Instand-
setzung der Diekircher Dekanatskirche, aufen und innen,
konnte angegangen werden.

Im Laufe der Zeit missfiel den Glaubigen — wie oben ange-
deutet — die Ausschaltung des architektonischen Chorraums
durch die strenge Abgrenzung zum liturgischen Chorraum.
Der majestétisch ausladende Kronleuchter spendete wenig
Licht, diente mitnichten der Erleuchtung der Ministranten
oder der Ministrierten und unterband jegliche eucharistische
Erhebung. Die flammende Trennwand wurde ihrer Aufgabe
in derart effizienter Manier gerecht, dass der Volksmund sie
abwertend ,eiserner Vorhang“ schmahte.

Bild 29: Instandsetzungsarbeiten im Innenraum der Dekanatskirche im
Zuge der zweiten Umgestaltung (2009-2012): Verzicht auf kostspielige
BaumaBnahmen zugunsten einer optischen, akustischen und funktiona-
len Aufwertung des Bestandes, insbesondere im ,verwaisten” architekto-
nischen Chor [2012]

Um den Vorgaben des vom damaligen Schoffenrat®® in
Zusammenarbeit mit der Kirchenfabrik®® erarbeiteten
Masterplans zur Umgestaltung des Kircheninnenraums (sie-
he FuBnote N° 46) zu entsprechen, wurden folgende MaB3-
nahmen umgesetzt:

1. Der Baldachin wurde unter groéBerem technischen
und finanziellen Aufwand nach vorne zum liturgischen
Zentrum hin versetzt.
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Bild 30: Schematische Darstellung der zweiten Umgestaltung des Chor-
raums von 2012 [2013]

2. Der Tabernakel wurde aus dem sudlichen Nebenchor
unter den Baldachin direkt hinter den Hauptaltar verlegt.

3. Der Monumentalkronleuchter wurde ebenfalls hinter
dem Hauptaltar Uber dem Tabernakel unter dem Bal-
dachin an einer eigens hierflr angefertigten Vorrichtung
angebracht.

4. Die Trennwand wurde zwischen den hinteren Pfeilern
des Baldachins aufgestellt und begrenzt nach vorne den
Ort des Tabernakels und nach hinten einen Zweitchor-
raum mit eigener liturgischer Funktion, der sich beson-
ders flr kleinere religidse Zeremonien oder Gottesdiens-
te mit begrenzter Teilnehmerzahl eignet.

5. Der ehemalige Hauptaltar aus Buntsandstein wurde
nach vorn ins Zentrum des neu geschaffenen Zweitchor-
raums gertckt und verstérkt dessen liturgische Eigen-
standigkeit.

Zum Abschluss bleibt auf zwei Teilprojekte der zweiten Um-
gestaltung einzugehen die gleichermalBen wesentlich zu de-
ren Gelingen beitragen beziehungsweise beitragen werden:

Das neue Taufbecken wurde Mitte Méarz 2013 vor dem rech-
ten Nebenchor aufgestellt. Die zweiteilige Skulptur ist ein
Gemeinschaftswerk zweier zeitgendssischer Bildhauer: zum
einen von Tom FLICK (1968, L), der das eigentliche Becken,
die offen liegende Hand, in makellosweiBem Laaser-Marmor
(Lasa Bianco aus Sudtirol in Italien) geformt hat, und zum
anderen Lukas ARONS (*1968, NL), der den Sockel, das
offen stehende Buch, in tuscheschwarzem Stein (Diabas
Basalt aus Schweden) geschrieben hat. Das Werk lebt von
Kontrasten mannigfaltigster Art, die eine Unzahl von Deu-
tungen sowohl der realen Formensprache als auch des
bildlichen Subtextes zulassen. So verkdrpert die Skulptur
im gegebenen christlich-sakramentalen Kontext geradli-
nig und unmissverstandlich die Essenz des Taufaktes. Als
Ausdruck des Ineinandergreifens zweier Einheiten, die nicht
unterschiedlicher sein konnten, liegen im verbindenden
Becken-zum-Sockel-Ubergang zwischen dem einheitlich
geglatteten Handbecken und dem tausendfach, sozusagen
Seite um Seite texturierten Buchsockel, Sinn und Zweck al-
len Lebens zusammengefasst.

Bild 31: Becken-Sockel-Ubergang des Taufbeckens von Tom FLICK und
Lukas ARONS: Oben das eigentliche Taufbecken aus weiBem Laaser-Mar-
mor (Tom FLICK) in Form einer Hand und unten der schwarze Sockel aus
schwedischem Diabas Basalt (Lukas ARONS) in Form eines gedffneten
Buches [2013]

Bleibt schlussendlich die neue Orgel: Der eigens zum Orgel-
neubau gegrindete und berufene Uergelbauveréin Dikrich
hat sich nach grindlicher Vorbereitung und Planung (Be-
standsaufnahme der modifizierten DALSTEIN & HAERPFER
Orgel, Analyse der Klangeigenschaften des Kirchenraums,
Klarung des Bedarfs, Zweckbestimmung des Instruments,
Auslotung der Finanzierungsmaoglichkeiten und Einbindung
von Partnern) entschieden, die neue Orgel bei der belgischen
Manufacture d’Orgues THOMAS in Ster-Francorchamps in
Auftrag zu geben®®,
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Die feierliche Einweihung der Kénigin der Instrumente, wahr-
scheinlich erst im Jahre 2015 oder gar 2016, soll und wird
der krénende Abschluss eines spannenden und gelungenen
Projekts sein.

Bild 32: Prospekt der neuen THOMAS-Orgel [Manufacture d’Orgues
THOMAS, Ster-Francorchamps / Liege_2012]

Bild 33: Die neue THOMAS-Orgel mit Lichtinstallation auf der Empore vor
der Rosette der Ostfassade [Manufacture d’Orgues THOMAS, Ster-Fran-
corchamps / Liege_2012]
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FUSSNOTEN

1.

Bei dem vorliegenden Beitrag handelt es sich nicht
um eine wissenschaftlich-historische Abhandlung,
sondern um eine chronologisch geordnete Zusam-
menschrift interessanter Gegebenheiten und Aus-
sagen rund um die Diekircher Dekanatskirche. Die
Sammlung entstand im Rahmen der rezenten In-
standsetzung und Neugestaltung der Diekircher De-
kanatskirche, an denen der Autor als fur den Kultur-
bereich zustandiger Stadtschéffe von 2006 bis 2011
maBgeblich beteiligt war. Auf Wunsch der Fabrique
d’Eglise Diekirch, des Diekircher Dechanten Jean-
Pierre HEUSCHLING und dessen Nachfolger Franz
MULLER wird dieser Aufsatz erstmals bei Gelegen-
heit der Einweihung der neugestalteten Diekircher
Dekanatskirche Anfang 2014 verdffentlicht.

Die Bebilderung des Beitrags stammt in der Regel
vom Autor. Andernfalls ist der Urheber beziehungs-
weise der Besitzer oder Verwahrer des Bildmateri-
als, soweit bekannt, zwischen eckigen Klammern
erwahnt. NN (nomen nescio) steht fir ,Autor unbe-
kannt. Das Entstehungsdatum des Bildmaterials,
soweit bekannt, ist ebenfalls zwischen eckigen Klam-
mern angegeben.

Alle vom Autor eingesehenen Quellen sind zum
Schluss des Beitrags aufgefihrt.

Der Gemeinderat der Stadt Diekirch entschied gar
zweimal, 1879 und 1897, die altgediente Laurentius-
Kirche wegen schleichenden Verfalls und akuter Ein-
sturzgefahr zu versteigern bzw. niederzurei3en und
das obschon deren Vergangenheit bis in die Romer-
zeit hineinreicht — wurde sie doch auf den Fundamen-
ten und zum Teil in den Mauern einer Dependance
des romischen Gehofts, das sich neueren Erkennt-
nissen zufolge vom FuBBe des Herrenbergs, der heu-
tigen Esplanade, bis hin zur Sauer erstreckte, erbaut.
Der Beschluss der Stadtvater, die alte Laurentius-
Kirche niederzureiBen wurde von der Regierung — aus
heutiger Sicht: gliicklicherweise — verworfen.

WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den
Gemeinderaten der Stadt Diekirch von 1800-1954,
Seite 47.

Pierre Antoine LAEIS hat das Kloster im Jahre 1803
von seinem Schwiegervater Jean Nicolas MONY
(*ugf. 1742 in Arlon, +1820), seines Zeichens Do-
manenempfanger und spater Anwalt in Diekirch,
zum Preis von 20.867,62 Gulden erworben. MONY
seinerseits hatte das Kloster im April 1797 erstei-
gert und zwar im Auftrage der Patres CAMON und

FABER, Ex-Rekollekten aus Diekirch, welche ihnm das
Kloster sechs Monate spater UberlieBen.

Die Grundsteinlegung der Klosterkirche fand sie-
ben Monate spater statt: LEVEQUE de La BASSE-
MOUTURIE, ltinéraire du Luxembourg germanique
ou Voyage Historique et Pittoresque dans le Grand-
Duché, Luxembourg, 1844, Seite 405: ,La pre-
miere pierre de cette église fut posée par Marie de
MATURANA [Gemahlin des Emmanuel Franciscus
GOETHALS, siehe Ill)], le 12 juillet 1671, jour anni-
versaire de la canonisation de St-Francois d’Assise,
instituteur de l'ordre des Récollets. Elle fut ache-
vée en 1677, mais elle ne fut consacrée que fort
longtemps apres.”

Das Département des Foréts umfasst vier arrondis-
sements (Luxemburg, Diekirch, Neufchateau und
Bitburg) und 28 cantons (13 Luxemburger Kanto-
ne, 11 Belgische Kantone und 4 Deutsche Kanto-
ne). Die Stadt Diekirch ist sowohl sous-préfecture
d’arrondissement als auch chef-lieu cantonnal.

Das Décret des biens du clergé mis a la disposition
de la Nation wurde am 2. November 1789 wahrend
der Franzosischen Revolution von der Assemblee
constituante mit 568 gegen 346 Stimmen erlassen.
Es verfugt, dass alle Guter des Klerus der katho-
lischen Kirche dem Staat Ubereignet werden, um
dessen Haushaltsdefizit zu beheben. Im Gegenzug
Ubernimmt der Staat die Kosten des Kultus, zahlt
den kirchlichen Amtstragern ein Gehalt (750-1200
livres par an) und verpflichtet sich, fir den Unterhalt
der Hospizen und die Versorgung der Armen aufzu-
kommen: ,L‘Assemblée nationale décrete: 1° Que
tous les biens ecclésiastiques sont a la disposition
de la nation, a la charge de pourvoir, d‘une maniére
convenable, aux frais du culte, a I'entretien de ses
ministres, et au soulagement des pauvres, sous la
surveillance et d‘aprés les instructions des provinces;
2° Que dans les dispositions a faire pour subvenir a
I'entretien des ministres de la religion, il ne pourra étre
assuré a la dotation d‘aucune cure moins de 1 200
livres par an, non compris le logement et les jardins
en dépendant.”

Es bleibt zu Uberprifen, ob der Architekt der neuen
Laurentius-Kirche der Familie BIWER bzw. BIEVER
entstammt, deren Angehdrige zu Zeiten des Fran-
ziskanerklosters in Diekirch Verwalter des Schlosses
Brandenburg waren (Dr Jean-Claude LOUTSCH: (de)
BIEVER: Famille bourgeoise du comté de Vianden,
ayant possédé la seigneurie de Brandenbourg et une
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11.

12.

13.

14,

part de Neuerbourg au XVlle siecle) und sich als grof3-
zUgige Wonhltater des Diekircher Klosters hervortaten.

WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den
Gemeinderaten der Stadt Diekirch von 1800-1954,
Seite 48.

Die Orientierung oder Ostung der frihen christlichen
Kirchen ,symbolisiert einerseits den Erldser Jesus
Christus, der wie der Sonnenaufgang das Licht des
Glaubens bringt. Andererseits bezieht sich die Ori-
entierung auf die von Europa aus gesehene Lage
Jerusalems im Osten”. Der Petersdom in Rom ist
dagegen — genau wie die neue Diekircher Laurentius-
Kirche — nach Westen ausgerichtet, im Zeitaltar des
Klassizismus ist die prinzipielle Ostung der christli-
chen Kirchen namlich nicht mehr die Regel.

Plan Jésuite: Langhaus, Querhaus, Altarhaus; Plan
Reécollet: Langhaus ohne Querhaus mit schmalerem
Altarhaus; Plan Maillou: Langhaus ohne Querhaus mit
gleichbreitem Altarhaus.

AuBen- und Innenaufnahmen zeigen Ubereinstim-
mend, dass der Chorraum anfanglich tatsach-
lich fensterlos war. Im Nachhinein ausgebrochene
Nischen wurden erst Anfang der sechziger Jahre mit
farbigen Bleiglasfenstern besttcki.

Bild 34: Innenansicht der Diekircher Dekanats-
kirche vor 1900 [NELS, Serie 9, N°5]

Portal (Bild 35), Hauptaltar (Bild 7), Chorgestuhl (Bild
36) und Kanzel (Bild 37) gingen nach Medernach, je
ein Nebenaltar ging nach Merscheid und Arlon wah-
rend die Beichtstiihle nach Eppeldorf (Bild 38) ver-
kauft wurden. Teile des Prospekts der ehemaligen
Klosterorgel (Bild 39) sollen ebenfalls beim Aufbau
der Medernacher Kirchenorgel Verwendung gefun-
den haben.

Luxemburger Wort, Ausgabe vom 17. Juni 1915,
Seite 2: Nekrologie Johann THILL: ,Was er [Jo-
hann THILL] in den letzten vierzehn Jahren [seines
Lebens, also von 1902 bis 1915 oder seines Wirkens
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Bild 35: Portal der Diekircher Klosterkirche, derzeit
Kirche Medernach [2013]

Bild 36: Chorgesttihl der Diekircher Klosterkirche,
derzeit Kirche Medernach [2013]

in Diekirch, also von 1901 bis 1914] fUr die Pfarr-
kirche zu Diekirch zustande gebracht, das ist die reifs-
te, reichste Frucht seines kunstlerischen Kénnens
und Empfindens. [...] Das herrlich ausgemalte Chor
mit seinem vornehmen Hauptaltar und dem imposan-
ten Baldachin, umrahmt von einem Kranze Heiligen-
statuen; der vorteilhaft veranderte Aufstieg zum Chor
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Bild 37: Kanzel der Diekircher Klosterkirche, d it ) , . ) o
Kirche Medernach [201 5 rener: rlosterirene, - derzer Bild 38: Beichtstuhl, einer von vier, der Diekircher Klos-

terkirche, derzeit Kirche Eppeldorf [2013]

bei der Kommunionbank; die wertvollen Glasmalerei-

en, die elektrische Beleuchtung und die vier Neben-

altdre — das alles ist sein Werk®. Der Baldachin wéare

demnach tatsachlich erst nach 1900 entstanden

und nicht wie bei Jos HERR angegeben zehn Jahre

friher, namlich bereits ab 1891 (HERR J., Diekirch,

1985, Seite 342). Aloyse DAVID seinerseits legt sich

aufs Jahr 1903 fest (DAVID A., Dikricher Famillen a

Betrieber, 2011, Seite 139). Interessanterweise fin-

den sich bei Stadtschreiber WEILER (WEILER T., 150

Jahre Gemeindechronik, Aus den Gemeinderaten der

Stadt Diekirch von 1800-1954, 1954, Seite 55-60)

keine Hinweise auf eine diesbezlgliche finanzielle

Unterstitzung seitens der Gemeinde, weder ums

Jahr 1891 noch um die Jahre 1901, 1902 und 1903.

Das genaue Entstehungsdatum des Baldachins

konnte demnach nicht exakt eruiert werden. Erwiese-

nermaBen wurde er aber vor 1904 errichtet, denn in

der Ausgabe vom 2. Dezember 1903 der Diekircher

Lokalzeitung ,Der Landwirth® — unser Dank gilt Herrn

Alex LANGINI, welcher besagte Landwirth-Ausgabe

im Nationalarchiv einsehen und deren Erscheinungs-

datum Uberprifen konnte — wurde eine auf den 1.

Dezember 1903 datierte (Erst-)Beschreibung des

Baldachins verdffentlicht, mdglicherweise im An-

schluss an die rezente Fertigstellung oder gar Einwei- Bild 39: Orgel der Kirche in Medernach, zum Tail mit
hung des Baldachins die Ende 1903 stattgefunden Elementen des Prospekts der Diekircher Klosterorgel
haben kénnte. aufgebaut [2013]
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Das Gewand des Engels ist mit Brokatverzierungen
(Brokat: aus Kupfer und Zinn (auch Zink) gemischtes
Metallpulver, das zum Farben in Bronzetdnen dient)
versehen.

Es war uns gegdnnt, aufs Dach des Baldachins zu
steigen und die zahlreichen Figuren und Figtrchen in
Augenschein zu nehmen. Dem mehr als hundertjah-
rigen Engel auf der Turmspitze des Baldachins ge-
genuberzustehen und in dessen zierliches, furchen-
freies Antlitz zu schauen war schon ein bewegendes
und unvergessliches Erlebnis, das auch die folgende
von Aloyse DAVID in seinem 2011 erschienen Nach-
schlagwerk Uber Dikricher Famillen a Betrieber (siehe
FuBnote N°14) aufgeflhrte und auf das Jahr 1903
datierte gestrenge Beschreibung nicht schmalern
kann: ,Die reine Wirkung des Ganzen [Baldaching]
wird einstweilen noch durch die Gestalt des etwas
zu reich bemalten Gebetsengels beeintrachtigt, und
es gilt bei der spateren Polychromierung darauf zu
achten, dass sich Pinsel und Farbe nicht allzu sehr
auf Kosten des MeiBels und des Schnitzwerks breit
machen.”

Bild 40: Antlitz des Engels auf der Turmspitze des
Baldachins [2012]

Ein Baldachin (... eigentlich ein in Bagdad [Baldach
= Bagdad] gefertigter Goldbrokat) ist ein Zierdach fur
Throne, Betten, Kanzeln, Denkméler und anderes,
das ursprunglich aus Brokat gefertigt wurde.

Jean LEYDER, bekannter und anerkannter Kunstmaler
und Graveur aus Diekirch, der zweifelsfrei zu den Ver-
tretern der abstrakten Kunstrichtungen zu zéhlen ist,
hat sich mehrmals eindringlich fur den Erhalt des Bal-
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dachins eingesetzt, wahrend die definitive Entfernung
des Baldachins fir Alex LANGINI, den ehemaligen
Schriftfihrer der Commission des Sites et Monu-
ments, durchaus vertretbar zu sein schien.

WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den
Gemeinderaten der Stadt Diekirch von 1800-1954,
Seite 101.

Der Grundriss und die vertikale Raumaufteilung der
Kirche selbst mit ihrem etwas langeren und hdhe-
ren Mittelschiff und den kurzeren und niedrigeren
Seitenschiffen, die zu dritt gekuppelten rundbogigen
Seitenfenster des Hauptschiffes und die mit schrag
nach unten gerichteten Klanglamellen versehenen
Schalléffnungen an den Glockentlirmen befolgen das
einheitliche Prinzip der als gestaffelte Dreiergruppen
angeordneten Elemente.

Die Ahnlichkeit des Diekircher Vorbaus mit dem im-
posanteren romanischen Portikus der Echternacher
Basilika ist unverkennbar. Zu beachten ist, dass der
Wiederaufbau der Echternacher Basilika, die am 26.
Dezember 1944 von deutschen Soldaten gesprengt
worden war, in etwa zeitgleich mit dem Diekircher
Vorbau erfolgte — die Grundsteinlegung flir die erneu-
erte Echternacher Basilika erfolgte am 29. Mai 1949
—und dass die Vorkriegsgestaltung der Hauptfassade
der Echternacher Basilika sich ebenfalls wesentlich
komplexer und unruhiger darstellte als deren heutige
Ausfuhrung. In Echternach fGhrte der Wiederaufbau
zu einer gelungenen Vereinheitlichung des Baustils
der Basilika, wahrend der Ostvorbau der Diekircher
Dekanatskirche ein ungluckliches Stilwirrwarr be-
scherte.

Im Spéatsommer des Jahres 1224 wurden bei Fran-
ciscus Wundmale sichtbar, die als Einpragung der
Wundmale Christi gedeutet wurden. Dies gilt als der
erste Uberlieferte Fall einer Stigmatisation. Als Tag
dieses Ereignisses wird in den Biografien der 17.
September 1224 angegeben, drei Tage nach dem
Fest der Kreuzerhdéhung.

Als Gurtel trugen die Franziskanermdnche Uber der
schlichten aus rauestem Stoff gefertigten Kutte ei-
nen einfachen mit drei Knoten versehenen Strick.
Die Knoten symbolisieren die drei Kardinaltugenden
des Ordens: Armut, Keuschheit und Gehorsam. Aus
diesem Kleidungsdetail l&sst sich der im Volksmund
Ubliche Namen der Franziskanermdnche ableiten:
Knuedeler (L), cordeliers (F).

OLINGER P, Diekirch im Wandel der Zeiten, 1941,
Seite 138.
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Die GroBmutter vaterlicherseits von Catherine
Charlotte Louise des FONTAINES de la BARRE
(*1779), Gemahlin von Louis Charlemagne Joseph
L‘EVEQUE de la BASSE-MOUTURIE (*1784, +1849),

Bild 41: Bildnis von Louis Charlemagne Jo-
seph L'EVEQUE de La BASSE-MOUTURIE
[wikipedia, 2013]

wahrscheinlicher Verfasser oder zumindest — nicht
passgenauer — Ubersetzer des Lobgesangs auf
Emmanuel Franciscus GOETHALS (*?, 1674), war
Catherine Jeanne GOETHALS (*1729): Emmanu-
el Franciscus GOETHALS und Catherine Charlotte
Louise des FONTAINES de la BARRE sind tatsach-
lich im zehnten Grad in der Seitenlinie verwandt, dies
sowohl nach kanonischem als auch nach rémischem
Recht.

Seiner angeheirateten familiaren Bande war sich Che-
valier 'EVEQUE de La BASSE-MOUTURIE sicherlich
bewusst, war er doch selbst Verfasser einer Schrift
mit dem Titel: Esquisses biographiques extraites des
tablettes généalogiques de la maison Goethals, die
im Jahr 1873 in Paris veroffentlicht wurde.

Transkription der GOETHALS-Gedenkschrift mit feh-
lerhaften Stellen und Ungenauigkeiten in roter Schrift
und fortlaufender Zeilennummerierung :

PIAE MEMORIAE

NOBILIS & PRAECLARI DOMINI

DOM. EMMANUELIS FANCISCI GOETHALS
GENERE FLANDRIAE ORTI,

TAM ANTIQUITATE ILLUSTRIS QUAM
AFFINATIBUS FAMILIARUM; FILII PRAENOB.

DN PETRI NECNON NOBILME MATRONAE MARIAE
PARMENTIER: QUI DUM VIVERET, FUIT MARCHIO

© NN

9. CAPITALIS PRAEFECTURAE DE DIEKERCH.
10. PRIMUS PRAESES STATUS PHILIPPI IV,

11. DEFUNCTI HISPAM REGIS, & ATQUESUMUS
12. BELLI SECRETARIUS; CUI PRAEFECTO

13. PRINCIPIS, INSIGNIA PRAESTITIT

14. OBSEQUIA; QUA DE RE MAXIMI AB

15. IPSO AESTIMATUS ERAT FUIT HUJUSCE

16. ECCLESIAE EXIMIUS BENEFACTOR

17. OBIIT V JUNI MDCLXXI.

18. R.LP.

Laut Professor Othon SCHOLER — dem ehemaligen
Lateinlehrer am hiesigen Gymnasium (Lycée clas-
sique Diekirch) gilt unser aufrichtiger Dank fur die
fachkundige Unterstltzung und Beratung — sollte es
heiBen: ,affinitatibus” anstelle von ,affinatibus”, ,atque
sumus” anstelle von ,& atquesumus® und schlieB-
lich ,qui“ anstelle von ,cui“. Demnach musste die
GOETHALS-Gedenkschrift lauten, mit verbesserten
Stellen in blauer Schrift:

PIAE MEMORIAE

NOBILIS & PRAECLARI DOMINI

DOM. EMMANUELIS FANCISCI GOETHALS
GENERE FLANDRIAE ORTI,

TAM ANTIQUITATE ILLUSTRIS QUAM
AFFINITATIBUS FAMILIARUM; FILII PRAENOB.

DN PETRI NECNON NOBILME MATRONAE MARIAE
PARMENTIER: QUI DUM VIVERET, FUIT MARCHIO
9. CAPITALIS PRAEFECTURAE DE DIEKERCH.

10. PRIMUS PRAESES STATUS PHILIPPI IV,

11. DEFUNCTI HISPA™ REGIS, ATQUE SUMUS

12. BELLI SECRETARIUS; QUI PRAEFECTO

13. PRINCIPIS, INSIGNIA PRAESTITIT

14. OBSEQUIA; QUA DE RE MAXIMI AB

15. IPSO AESTIMATUS ERAT FUIT HUJUSCE

16. ECCLESIAE EXIMIUS BENEFACTOR

17. OBIIT V JUNI MDCLXXI.

18. R.LP.

© NN

LUEVEQUE de La BASSE-MOUTURIE hat selbst
eine in franzdsischer Sprache verfasste, gleicher-
mafBen ungenaue und zum Teil nicht den historischen
Tatsachen  entsprechende  Ubersetzung  der
GOETHALS-Gedenkschrift geliefert:

A LA MEMOIRE

DU TRES NOBLE ET TRES EXCELLENT SEIGNEUR
DOM EMMANUEL-FRANCOIS GOETHALS,

D’UNE FAMILLE ORIGINAIRE DE FLANDRE,

AUSSI ILLUSTRE PAR SON ANCIENNETE QUE
PAR SES ALLIANCES:; FILS

DE PIERRE ET DE MARIE

PARMENTIER: IL FUT DE SON VIVANT MARQUIS
DE DIEKIRCH,

© NN~
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10. PREMIER PRESIDENT D’ETAT DE PHILIPPE IV

11. ROI D’ESPAGNE, & ET

12. SECRETAIRE GENERAL DE LA GUERRE; IL RENDIT
13. D’UTILES SERVICES A SON PRINCE

14. DONT IL ETAIT GRANDEMENT

15. ESTIME ET FUT LE

16. BIENFAITEUR DE CETTE EGLISE

17. IL MOURUT LE 5 JUIN 1674

18. R..P.

Emmanuel Franciscus GOETHALS wird Ublicher-
weise als Pfandinhaber und nicht als Markvogt (fran-
z6sische Ubersetzung von 'EVEQUE de La BASSE-
MOUTURIE: ,Marquis de Diekirch“) betitelt und ist
weder am 5. Juni 1671 (lateinische Fassung: ,V JU-
NIl MDCLXXI®), noch am 5. Juni 1674 (franzosische
Ubersetzung von LEVEQUE de La BASSE-MOUTU-
RIE: ,5 juin 1674 verstorben, sondern am 1. Juni
1674 (Sterbedatum von Jules VANNERUS, Historiker
und Ehrenburger der Stadt Diekirch, bestatigt).

Siehe FuBnote N° 5.

LEVEQUE de La BASSE-MOUTURIE, ltinéraire du
Luxembourg germanique ou Voyage Historique et
Pittoresque dans le Grand-Duché, Luxembourg,
1844, Seite 405: ,Un document [?] que nous avons
sous les yeux, atteste que le marquis de Diekirch,
Emmanuel Goethals, ainsi que son épouse, Marie de
Maturana, contribua de son crédit et de ses deniers a
la fondation de ce monastére et de son église.”

Laut Abrechnung der im Jahre 1752 gekauften
Monstranz: ,,Specificationen deren empfangenen gel-
der und steuren um eine neue Monstranz in unsere
pfaarkirch Diekirch anzukaufen. Erstlich empfangen
von folgenden capellen mit erlaubnus und gegebe-
nem decret unseres Hochwurdigen H. Weybischoff
de dato 3 julii 1752: ... [insgesamt] 305 Reichsthaler
3 Schilling 1% Stuber.”

TOEPFER E., Alte Goldschmiedekunst in Luxemburg,
Ausstellungskatalog, MNHA, 2004.

Folgende Adresse bietet eine Vvirtuelle 360-Grad
Rundumschau durch den Ausstellungsraum in dem
das kostbare Exponat steht: http://mhsd.lu/pano/
pano_2.html.

Die Diekircher Pieta ist eine ACHTERMANN-Kopie
des ACHTERMANN-Originals von 1849 das im St.-
Paulus-Dom zu Munster stand und das - laut Jos
HERR - den Diekircher Gértner Theodor MEISCH
sehr beeindruckt hatte. Ende des Zweiten Welt-
krieges wurde das Minster-Pieta-Original von
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ACHTERMANN ebenso wie sein umfangreichstes
Werk, eine aus funf UberlebensgroBen Figuren be-
stehende Kreuzabnahme von 1858, groBtenteils
zerstort. Eine letzte Marmorkopie seiner Pieta hat
ACHTERMANN im Jahr 1875 fUr die Marienkapelle
in Lenhausen (Gemeinde Finnentrop, Sauerland) an-
gefertigt.

Bild 42: Bildnis von Theodor W, ACHTERMANN
[wikipediia, 2013]

Nach von Jos HERR zitiertem Artikel aus dem ,Lu-
xemburger Wort*.

Es konnte nicht in Erfahrung gebracht werden,
ob es sich beim Glaskinstler PROBST um Jo-
seph PROBST (1911, +1997) oder Emile PROBST
(1913, +2004) handelt oder gar um beide, die in
Zusammenarbeit mit ihren jeweiligen Ehefrauen,
Colette WURTH (*1928) und Denise MASSIN (1913,
+1980), ebenfalls Glasklnstler, diverse Projekte
im In- und Ausland gemeinsam angegangen sind.
Colette WURTH hat Ubrigens den neuen Tabernakel
von 1985 entworfen.

Die Diekircher Kopie des FUHRICH-Kreuzwegs
stammt aus dem Maleratelier BOMB aus Luxem-
burg-Stadt. Im Memorial des GroBherzogtums Lu-
xemburg vom Samstag, 4. Februar 1911 wird unter
Nummer 1440 der wahrscheinliche Nachfolger des
Atelier BOMB aufgeflhrt: Nickels-Bomb, Luxem-
bourg, Grand-Rue — Ornements d’églises — Exploi-
tant: Antoine-Mathias Nickels, Luxembourg.

Im Rahmen dieses Beitrags haben wir abermals
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38.

39.

40.

41.

42.

versucht, mit der Verwaltung der Sankt-Johann-
Nepomuk-Pfarrei in Wien per Mail in Kontakt zu tre-
ten —was uns bis dato zweimal misslungen war —und
um Aufnahme der Diekircher Kopie ins Register der
Johann von FUHRICH-Kreuzweg-Kopien gebeten.
Eine Antwort kam am 2. April 2013: Das Register
werde umgehend angepasst und demnachst mit den
Daten der Diekircher Kopie auf der Internetseite der
Sankt-dohann-Nepomuk-Pfarrei verdffentlicht (siehe:
http://www.pfarre-nepomuk.at/nepweb/kreuzweg/
kreuzweg_aktuell.ntm).

Im Register der Johann von FUHRICH-Kreuzweg-
Kopien der Sankt-Johann-Nepomuk-Pfarrei in Wien
wird die Diekircher Kopie nunmehr als ,oH, mT*, d.h.
,ohne Hund, mit Trinkendem® charakterisiert und
als ,ssK® bewertet: Das Kurzel ,ssK “ steht fur ,sehr
schone Kopie*.

Mitte September 2013 hat Jos. WEBER im
flamischen Damme eine weitere unbekannte und
nicht im Wiener Register aufgeflihrte Version des
FUHRICH-Kreuzwegs ausfindig gemacht und um-
gehend in Wien gemeldet. Die Damme-Fassung des
FUHRICH-Kreuzwegs dirfte wohl als ,mH, mT* und
,SSK* einzustufen sein.

WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den
Gemeinderaten der Stadt Diekirch von 1800-1954,
Seite 54.

REIFF F., Glockenklange der Heimat, 1998.

Professor Frank WILHELM hat uns auf eine wahr-
scheinlich fehlerhafte Wiedergabe des Chronogramms
bei Ferdy REIFF (sieche FuBnote N°41) aufmerksam
gemacht: Dort heiBe es sinnverzerrend ,destinat*
(destinare = bestimmen, festsetzen) anstelle von
,2desinat® (desinere = aufhdren, ablassen, nachlas-
sen).

Bild  43:  Willibrordus-Glocke im  Nordturm  der
Diekircher Dekanatskirche mit Ausschnitt des Chrono-
gramms von Jean KERGER [2012]
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Die Uberpriifung vor Ort im Glockenturm hat seinen
Verdacht bestétigt. Das letzte Wort des Chrono-
gramms lautet in der Tat ,desinat* und nicht ,desti-
nat®.

Nicolas Etienne DALSTEIN, Schreiner von Be-
ruf, kam aus Freistroff en Moselle (F), wahrend
Orgelbauer Johann Karl HAERPFER aus Bayern (D)
stammte. Sie begegneten einander im Jahre 1862
beim Bau der legendadren Monumentalorgel Saint
Sulpice in Paris und beschlossen gemeinsam, eine
Orgelmanufaktur in Boulay en Lorraine (F) zu erdffnen.

HERR J., Diekirch 1985, Seite 342.
HERR J., Diekirch 1985, Seite 344.

Ville de Diekirch: Plan directeur des travaux de réa-
ménagement de I'intérieur de I'église décanale de la
Ville de Diekirch, 2010: ,Alors que le nouveau chaoeur
liturgique octogonal avancé semble avoir fait ses
preuves, il est important de valoriser I’ancien choeur
liturgique — le choeur architectural — en lui trouvant
une fonction liturgique précise et particuliere.”

Gipsplatten hatten sich infolge Wasserinfiltration
zwischen der nordlichen Turmanlage und dem
hinteren Mittelschiff aus der Decke direkt vor der Em-
pore geldst.

Bild 44: Deckendefekt im hinteren Teil des Mit-
telschiffes vor der Empore nach Gipsabfallam Tag
der Oktave-Schlussprozession am 1. Mai 2005
[2005-05-01]

Zusammensetzung des Schoffenrates: Jacques
DAHM (Burgermeister), Frank THILLEN (Schéffe) und
Paul BONERT (Schoffe).
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Zusammensetzung der Kirchenfabrik: Jean PETRY
(Président), Jos EILENBECKER (Schriftflihrer), Jules
BONERT (Schatzmeister), Francoise KERGER, Guy
DOCKENDORF, Charles FELTEN, Jean-Jacques
SCHAEFFER (Mitglieder) und Dechant Jean-Pierre
HEUSCHLING.

Nachdem alle Partner sich auf einen endgulti-
gen Finanzierungsplan einigen konnten, wurde die
Auftragsvergabe an die Manufacture d’orgues
THOMAS zum Bau der neuen Diekircher Orgel am
5. Dezember 2013 vom Vorstand des Uergelbau-
verdin Dikrich (Prasident Tom SCHOLER, Schriftfiihrer
Jean BRIMMEYER, Schatzmeister Franz SCHAACK,
Mitglieder Maurice CLEMENT und Paul BONERT) un-
terzeichnet.
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Die aus Holz geschnitzten und polychromierten Engel wur-
den hochstwahrscheinlich vom Bildhauer Jean-Georges
SCHOLTUS (*1683, +1754) aus Bastogne (zu dieser Zeit
Herzogtum Luxemburg) zu Anfang des 18. Jahrhunderts
fur die Kirche in Goesdorf geschnitzt. Von dort kamen sie
Ende des 19. Jahrhunderts in die « Alte Kirche » St-Laurent
nach Diekirch. 1960 wurden sie ausgemustert und lagerten
wéhrend 50 Jahren in einer Abstellkammer. Wahrend der
Restaurierung der Dekanatskirche wurden sie wiederent-
deckt und der Kirchenrat befand, dass sie restauriert wer-
den sollten.

Die in Diekirch wohnhafte Bildhauerin Marie-Paule
BAULER-ARTOIS, welche ihre Lehre in der Kirchen-
restauration bei Herrn Charles BETTENDORF aus Kayl
machte, war sofort bereit ihr Fachkdnnen einzubringen und
bot sich an diese wertvolle Arbeit ehrenamtlich flUr unsere
Pfarrgemeinschaft zu tatigen.

Nach der Definition des internationalen Museumsver-
bands ICOM beschreibt der Begriff ,Restaurierung” alle
Handlungen, die die Wahrnehmung, Wertschatzung und
das Verstandnis fur das Objekt férdern. Restaurierung ist die
Kunst, Kunst zu erhalten.

Der Zahn der Zeit nagt unerbittlich an Kunstwerken. Farben
kénnen sich verandern, Materialien zersetzen. Restaurie-
rung setzt sich heute allgemein zusammen aus Befundung
der vorhandenen Substanz, Erarbeiten eines Konzepts
Uber Vorgehensweise, Zielvorstellung und Methodik, Reini-
gung und gegebenenfalls Freilegung relevanter Fassungen,
der Sicherung (Konservierung im eigentlichen Sinne), der
Prasentation der Substanz im Kontext der Fehistellen und
der sonstigen Umgebung eines Werkes. In vielen Fallen ist
aber das Konnen und Wissen der Restauratoren gefragt,
Kunstwerke zu bewahren und zu erhalten. Denn auch fur
zukUnftige Generationen sollen diese erhalten bleiben.

Die zwei Engelfiguren aus der Dekanatskirche in Diekirch
waren vom Holzwurm beschadigt worden und mussten
behandelt und ausgebessert werden. AuBerdem mussten
die Flugel und die Arme der Engel neu angepasst und ver-
schraubt werden. Stellenweise fehlte die Polychromie ganz
und es musste zuerst ein neuer Untergrund aufgetragen
werden. Nun konnte die eigentliche Entdeckungsreise der
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—ngel-Restaurierung

urspriinglichen Farbschichten beginnen, indem mit einem
Skalpell die obersten Schichten abgetragen wurden. Unter
dem verblassten blauen Farbton trat ein kréaftiges Blau her-
vor und unter der griinen Unterseite der Tunika ein schoner
roter Farbton. Auch unter der verschmutzten Hautfarbe des
Gesichtes zeigten sich rote Backchen. Die abgeblatterten
Farbschichten, sowie die fehlenden Stellen, mussten er-
ganzt werden. Die Farblasuren werden mit Hilfe eines Pin-
sels aufgetupft oder gemalt. Zum Schluss wird die vollendete
Figur zur Konservierung mit einem Schutzlack Uberzogen.

Marie-Paule BAULER-ARTOIS hat mit ihrer Arbeit einen
wichtigen Beitrag zum Erhalt von Kunst- und Kulturgut
unserer Kirchengemeinde beigetragen. Die beiden Engel
finden im Chorraum der restaurierten Kirche, zu beiden Sei-
ten des Tabernakels, einen neuen Bestimmungsort. Zusam-
men mit der Flamme des ewigen Lichts werden sie jedem,
der den Kirchenraum betritt signalisieren, dass Christus in
diesem Hause gegenwartig ist.
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a restauration architecturale
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Edmond DECKER
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Reformuler I'espace de I'église Saint Laurent, place
Kluster, afin de pouvoir répondre sur la base de ses
caractéristiques architecturales et de son histoire aux
usages et aux sensibilités d’aujourd’hui, tel est le pro-
pos de la restauration et du réaménagement. Faire et
faire plus avec ce qui était déja la.

Comme la maitrise de I'espace est le parametre pre-
mier de tout travail sur I'architecture, la refonte de
I'espace entre le choeur et la nef a été la préoccupa-
tion premiére du projet de restauration. Le projet vise
a rendre une impression d’ensemble a I'église.

Cet objectif a été réalisé en rendant un statut au bal-
daquin par la mise en scéne des éléments modernes,
en pierre de Gilsdorf et en métal, introduits lors de la
rénovation de 1984. En réunissant le tabernacle, le
nouvel autel, I'ambon, le rideau-paravent et le lustre
dans une seule perspective centrale couronnée par le
baldaquin, il a été créé un ensemble valorisant cha-
cun des éléments.

’avancement du baldaquin vers le choeur redresse
sa forme trapue, accentue sa verticalité et releve la
qualité de ses décors. Le méme effet est visé par le
placement du rideau-paravent derriere le baldaquin et
par I'accrochage du lustre au-dessus du tabernacle.
Les stalles du choeur ont été recentrées sur le balda-
quin afin de conserver I'impression d’ensemble.

Le déplacement du cheeur liturgique vers la nef per-
met de créer une chapelle dans le fond du choeur
Sur une aire assez concise pour assurer l'intimité des
services journaliers. L’ancien autel néogothique est
descendu de son socle et a été placé au centre de
la derniere volte d’ogive. L’écran magconné devant la
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porte de la sacristie sert d’arriere-plan a la chapelle.
Orné par un beau tableau du XIXe siecle représentant
I'histoire du rosaire, il ferme I'espace et permet de
mettre en évidence I'ancienne crédence appartenant
au mobilier original de I'église. L'ensemble de ces
dispositions suggere la forme spatiale de la nouvelle
chapelle.

La restauration du baldaquin a révélé ses qualités ar-
tistiques propres : Le mobilier en soi est I'ceuvre des
entreprises locales qui a I'époque comptaient parmi
les meilleures du pays. Les anges qui couronnent
'ensemble proviennent d’Ortisei, village du « Sud
Tyrol » connu pour la qualité de ses sculptures sur bois
depuis des siecles. Sur le socle d’un angelot figurent
les références du sculpteur « Ferdinand Stuflesser,
Billdhauer und Altarbauer, St.Ulrich-Groden Tirol
(Austria) ». Le nettoyage fait redécouvrir la richesse de
la polychromie des draperies qui habillent les anges
qui témoignent du grand savoir-faire des artistes
transalpins. Les dorures ont été refaites a la feuille
d’or. Les parties en bois apparent ont été cérusées
suivant une technique de I'époque. Au-dela de ses
qualités plastiques, il est important de relever I'impor-
tance du baldaquin pour I'acoustique de I'église en
tant que réflecteur et absorbeur.

Remarquons, ici, I'excellence de la restauration du
baldaquin, qui est le mérite conjoint du restaurateur
diplémé Thomas Lutgen et du maitre décorateur
Pierre Comin ainsi que le grand savoir-faire de I'entre-
prise Chanzy- Pardoux. C’est a elle que revient le mé-
rite d’avoir su déplacer le baldagquin sans le démonter.

La remise en peinture de I’église et la reconstitution
partielle des décors sont basées sur les analyses pré-
alables de Monsieur Lutgen et sur d’anciens docu-
ments photographiques. C’est en partant de ces in-
formations que les teintes ont été choisies et que les
décors sur les piliers octogonaux ont été recréés. La
dominante rouge fait référence aux pierres de fagade
et aux terres rouges des coteaux environnants.

Les valeurs et les intensités des teintes varient suivant
I'importance donnée aux espaces: le choeur, la nef
principale ou les nefs latérales. L’ objectif est d’éclair-
cir I'espace de I'église et de mettre en évidence le vo-
lume du baldaquin par rapport au choeur; faire réagir
les qualités plastiques de sa volumétrie par rapport a
'espace. La méme intention qui a guidé la concep-
tion d’ensemble a été confirmée dans I’'exécution des
détails.

Les cordelettes tressées sur les colonnettes enga-
gées et les croix aux anneaux sous les chapiteaux
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sont la réécriture des décors a ces endroits. Les dé-
corations des clefs de volte sont inspirées de motifs
repris de Viollet-le-Duc. L'image sur la clef au-des-
sus de la tribune de 'orgue est une référence a I'his-
toire locale et déduit de motifs romans et gothiques
(Chartres ...). L’ane jouant de la lyre accompagné du
boeuf veillent sur I'enfant Jésus dans la creche.

Les nefs latérales ont été libérées de quatre confes-
sionnaux pour faire place aux statues. Maintenant ces
emplacements correspondent au rythme des vod(tes.
Dans les absides des contre-chceurs des nefs laté-
rales sont exposées une Pieta en marbre de Carrare
et la Vierge de Fatima particulierement vénérée par la
communauté portugaise.

L’étude de I'éclairage artificiel, confiée au bureau
«Kreuz+Kreuz» est une piece maitresse de la restau-
ration. Le nouvel éclairage ensoleille par sa puissance
I'église méme par temps maussade. Différents scé-
narios de mise en lumiere ont été programmés pour
correspondre aux différents moments de I'année litur-

gique.

La révision de I'appareillage acoustique permet a la
communauté des fideles d’entendre parfaitement la
parole des officiants. La pose d’une bande d’induc-
tion entre les premieres rangées des chaises permet
aux malentendants de suivre I'office.

L’'architecte considere la restauration comme une
remise a égalité de toutes les phases de I'histoire de
I'Eglise Saint Laurent, de sa création en passant par
l'intervention de 1984 jusqu’a aujourd’hui. L’histoire
continue sans se figer. Aucune de ces phases ne doit
chercher a jeter son emprise sur toutes les autres.
Le travail en architecture est réplique avant d’étre
affirmation. C’est autant vrai pour la restauration que
pour les nouvelles constructions.

Edmond DECKER

Architecte DECKER, LAMMAR & Associés
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Der

Baldachin

Alex LANGINI

Die Bezeichnung Baldachin weist hin auf die heutige ira-
kische Hauptstadt, die friher Baldac hief (1). Der Name
wurde auch gebraucht fur einen Seidenstoff, vor allem
Goldbrokat, der im Mittelalter dort hergestellt wurde. Aus
diesem Material wurden unter anderem Schutzdacher ge-
schaffen, die an Stangen befestigt Uber bedeutenden Per-
sonen getragen wurden. Einerseits sollten sie wohl Schatten
spenden, andererseits auch die Wirde und den Rang der
auf diese Weise geehrten Personlichkeiten betonen (2). So
wurden sie im Laufe der Zeit vor allem zu einem WUrdezei-
chen. Im kirchlichen Bereich waren sie den Pralaten vorbe-
halten. Sie waren Uber ihren Sitzen angebracht oder wurden
auch bei feierlichen Gelegenheiten Uber ihnen hergetragen.
So zum Beispiel als der Trierer Weihbischof Johannes
Matthias von Eyss am 29. April 1712 fUr eine Visitation in die
Pfarrei Echternach kam: ... unter Gelaut der Pfarrglocken
wurde er unter einem Baldachin in Prozession zur Pfarrkirche
bis zum Hochaltar geleitet” (3). Ebenso wurde dem Erz-
bischof Johann Ludwig von Pfalz-Neuburg bei seiner An-
kunft zur Besichtigung der Springprozession am 25. Mai
1722 ein Baldachin angeboten. Der Kurflrst zog es jedoch
vor in seiner Kutsche bis zur Abteikirche zu fahren (4). In Rom
verzichtete erst Papst Paul VI. um 1970 auf den Gebrauch
des Baldachins. Offiziell wurde er jedoch nie abgeschafft.

Auf diesem Hintergrund ist es leicht verstandlich, dass
solche Traghimmel auch bei Prozessionen zum Einsatz
kamen. Sie wurden Uber Reliquien und Statuen, besonders
aber Uber das Allerheiligste gehalten. Spéatestens seit dem
XIV. Jahrhundert ist dieser Gebrauch flir Sakramentsprozes-
sionen bezeugt (5).

Fest stehende Baldachine wurden im Altertum auch Uber
den Thronsesseln weltlicher Herrscher und Uber Sarkopha-
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gen angebracht. Sie waren gewdhnlich an vier, manchmal
auch mehr Stlitzen befestigt und der Stoff konnte seitlich
herunterh&ngen. Da die ersten christlichen Monumentalbau-
ten seit dem IV. Jahrhundert Uber den Grabern bedeutender
Martyrer errichtet wurden, die stets im Altarbereich lagen,
wurden auch dort Baldachine angebracht. In solchen Fal-
len spricht man von einem Ziboriumaltar (6). Da an diesen
Bedachungen gewohnlich das Gefa3 mit den konsekrierten
Hostien aufgehangt war, kam spater die Bezeichnung Zibo-
rium ganz allgemein fUr den Speisekelch auf (7).

Ein frihes Beispiel fur einen Baldachin Uber einem Altar mit
Heiligengrab fand sich in Rom in der konstantinischen Pe-
tersbasilika. Um die Ruhestétte des ApostelfUrsten waren
gedrehte Saulen aus weiem Marmor aufgestellt, an denen
der Stoffhimmel befestigt war. Der Uberlieferung nach hatten

Kaiser Konstantin und seine Mutter Helena die Stitzen vom
salomonischen Tempel aus Jerusalem herbeischaffen
las-sen (8). Sie sind bis heute erhalten geblieben und befinde
n sich an den Loggien der Kuppelpfeiler, beziehungsweise
in der Schatzkammer. lhre Form lebt weiter an dem
Bronzebal-dachin, den Gian Lorenzo Bernini von 1624 bis
1633 fur den neuen Dom schuf (9).

Alle bedeutenden Kirchen Roms weisen bis heute Zibo-
riumaltare auf, auch wenn die antiken Konstruktionen im
Laufe der Zeit ersetzt wurden. So stehen in San Paolo fuori
le mura und in der Lateranbasilika gotische Baldachine; der-
jenige in Santa Maria Maggiore stammt aus der Barockzeit.

Auch auBerhalb von Italien befinden sich bekannte Ziborium-
altdre, so etwa in der Abteikirche von Maria Laach, in der
Kathedrale von Regensburg und im Pariser Invalidendom.
In Luxemburg gibt es einige Beispiele, die zeigen wie in der
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Barockzeit Baldachin und Retabel miteinander verbunden
wurden: in Koerich, Bavigne, Beckerich, Oberwiltz usw.

In seinen nach dem Konzil von Trient (1545-1563) verdffent-
lichten ,Instructiones® empfiehlt der Mailander Erzbischof
Carlo Borromeo Uber dem Hauptaltar von Kirchen, die
sehr hoch sind oder kein Gewdlbe aufweisen, ein Ziborium
aufzustellen (10).

Im Chor der wiederhergestellten Willibrordusbasilika in
Echternach wurde zu Pfingsten 1883 Uber dem von Au-
gust von Essenwein entworfenen Hauptaltar ein Baldachin
angebracht. Die Plane zu dem von Richard Mdst aus Kdln
ausgefuhrten Werk hatte der franzosische Architekt Denis
Darcy entworfen (11). Dieser hatte unter anderem mit
Eugéne Viollet-le-Duc an der Restaurierung der Sainte-
Chapelle in Paris gearbeitet. Dort findet sich auch ein mé-
gliches Vorbild fur das Echternacher Ziborium, und zwar auf
der Empore im Chor, die fur die Aufbewahrung der Dornen-
krone Christi bestimmt war.

Vielleicht hat die Aufstellung des Baldachins in der ehema-
ligen Abteikirche die Diekircher dazu bewogen, 1903 Uber
dem Hauptaltar ihrer neuen Dekanatskirche ebenfalls ein
Ziborium anbringen zu lassen. Da der Chorraum sehr hoch
ist, sollte das eher bescheidene Retabel dadurch wohl mehr
zur Geltung kommen. Der Bau wurde entworfen von dem
damaligen Distriktsarchitekten Jean-Pierre Knepper, der
sich im kirchlichen Bereich durch zahlreiche Werke hervor-
getan hatte. Die AusfUhrung wurde dem ortsansassigen
Schreinermeister Nicolas Heintz-Walch Ubertragen (12).
Die Engelsfiguren und andere Skulpturen wurden von dem
Kunstschnitzer Ferdinand Stuflesser aus St. Ulrich in Stdti-
rol bezogen (13).

Der Baldachin greift die historistische Formensprache des
Bauwerkes auf und flgt sich harmonisch in den Raum ein.
Die Uberdachung ruht auf vier Biindelpfeilern und wird von
einem durchbrochenen Turmchen bekrént, Uber dem ein
Engel thront. Zwei weitere, musizierende Engel stehen links
und rechts vor dem vorderen, krabbenbesetzten Wimperg,
der von einer Kreuzblume Uberragt wird und in den ein hal-
ber Vierpass eingeschrieben ist. Durch diese Figuren wird
der Baldachin zu einem symbolischen Himmel, der auf die
Gegenwart Gottes in der Kirche hinweisen soll.

Im Rahmen der kurzlich abgeschlossenen Instandset-
zungsarbeiten wurde auch das Ziborium restauriert.
Aufgrund einer eingehenden Voruntersuchung konnte
Diplom-Restaurator Thomas Lutgen die ursprungliche Poly-
chromie wiederherstellen. Dadurch hat der Baldachin seine
Ausstrahlung wiedergewonnen und stellt einen Hauptakzent
in dem sakralen Raum dar, so wie es bei der Erstellung der
Ausstattung gedacht war (14).
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Bei der Renovierung der Redemptoristenkirche in
Luxemburg 1964 wurde am Gewdlbe Uber dem

Hauptaltar nach den Planen der Architekten Michel
Heintz und Léon Loschetter ein Baldachin aufgehangt.
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Dekanatskirche

Die neue Orgel der

Diekirch

2693 Pfeifen / Ill Manuale / 47 Register

Maurice CLEMENT

Die groBe Orgel vollendet die Restauration der Dekanats-
kirche. Erwachsen aus dem ,luxemburgischen® Klang-
empfinden, in dem franzdsische und deutsche Merkmale
seit jeher in vallig ungezwungener Weise zusammenflieBen,
ergibt sich ein Orgelklang der in seltener Qualitat und auf
historischer Basis Klangvielfalt und Stilreinheit in sich vereint.

Dies hochwertige Instrument, ein Produkt der traditions-
reichen belgischen Orgelbauwerkstatt THOMAS, wird zum
musikalischen Erlebnis weil ihm auBergewohnliche Klange
zu entlocken sind. Klange, die uns vertraut sind und die wir
trotzdem neu erfahren. Eine Entdeckungsreise in Klangwel-
ten, die uns die Musik abfordert, und die musikasthetisch
anspruchsvoll zu realisieren die vornehmste Aufgabe einer
neuen Orgel ist.

Restauration

Von der urspringlichen historischen Substanz der 1870
erbauten Orgel der Manufaktur DALSTEIN & HAERP-
FER (Boulay) hat sich leider nur ein Teil erhalten. Alle noch
vorhandene Register aus der historischen Orgel werden
nach den Regeln der Kunst restauriert bzw. rekonstruiert
werden, und gewahrleisten die Grundlage der neuen Orgel.
Die neuen Register passen sich in Bauart, Mensur, Wind-
druck und Intonation an die bestehenden Dalstein-Register
an. Durch eine stilgerechte Erweiterung der Klangpalette
wird der historische Bestand musikalisch aufgewertet.

Raum

Es gilt unter Orgelbauer der Satz: ,Der Raum ist das
wichtigste Register*.
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Die Orgel beansprucht Raum, Raumvolumen; sie beeinflusst
die Akustik des Raumes und gestaltet den Raum. Infolge
dieser intensiven Abhangigkeiten zwischen Orgel und Raum
ist es wichtig, den Prozess der Orgelgestaltung in die Dis-
ponierung des Raumes mit einzubeziehen. Das fruchtbare
miteinander Debattieren zwischen Architekt, Akustiker, Or-
gelsachverstandiger, Organist und Orgelbauer hat zu inte-
ressanten Synergien gefuhrt.

Die etwa 64m lange, 20,7m breite und im Mittelschiff 16,6m
hohe Raumschale mit einem gemittelten Gesamtvolumen
von etwa 16.625m3 verflugt aufgrund ihrer relativen GroBe
Uber eine ausgezeichnete ,Kathedralakustik, die den
Klang der Orgel, aber auch den Gesang der Gemeinde und
jegliches Musizieren veredelt. Die Nachhallzeiten betragen
etwa 4 - 4,5 Sekunden. Die Akustik prasentiert sich daher
genau so makellos wie man es von berlihmten Kathedral-
bauten gewohnt ist.

Das Klangkonzept ist eng mit der Beschaffenheit des
Raumes verbunden: Jede Pfeife wird eigens mensuriert
und intoniert. Materialauswahl wie Materialbearbeitung sind
wesentliche Elemente des Klangkonzeptes.

Eine durchdachte Disposition, behutsam ausgewogene
Register und Uberlegt gearbeitete Mensuren, denen klare
Strukturen zugrunde liegen, schaffen das Klangereignis:
Fulle und Kraft, Warme und Transparenz, Brillanz ohne
Scharfe. Pfeife fur Pfeife wird in sorgfaltiger Arbeit ihr eigener
Charakter verliehen.

Die Orgel der Dekanatskirche umfasst eine enorme Fre-
quenzbreite von 16Hz bis zur oberen Horgrenze und baut
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seinen Klang von unten nach oben auf. Gerade den tiefen
Frequenzen kommt eine besonders wichtige Bedeutung zu.

Die klangraumlichen Begebenheiten schaffen eine Infra-
struktur fUr diese tiefen Frequenzen und ermoglichen es den
Orgelklang auf einem warmen, weichen und satten Funda-
ment aufbauen zu kdnnen.

Kunstobjekt

Die Orgel ist nicht nur Klangkoérper, sondern auch Baukdrper,
und als solcher nicht zu Ubersehen. Das Instrument wachst
aus der Architektur und Gesamtkonstruktion des Raumes
hervor. Doch die Orgel ist mehr als Instrument im Raum. Sie
flgt sich ein, findet ihren Platz im Raum und setzt Akzente.
Sie ist einzigartig in ihren Formen, in Klang und Volumen und
in ihren MaBen.

In ihren Grundlinien orientiert sich der Prospekt der neuen
Orgel an den groBen romantisch-symphonisch-franzo-
sischen Vorbilder, doch ihre Verkleidung ist betont zeitgenos-
sisch und spielt mit den Mdoglichkeiten des 21ten Jahrhun-
derts. Mittels feiner transparenter Lamellen aus Kunstharz
wird das Prospekt von einem ruhigen, stimmungsvollen
Licht durchdrungen, welches sich je nach gewunschter
Stimmung farblich variieren lasst. Diese sanfte, erhabene
Lichtquelle verbindet sich flieBend mit der LichtfGhrung der
groBen Rosette im Hintergrund.

Klang

Die 47 Register der Orgel sind so vielfaltig wie die Instru-
mente eines Orchesters; die Disposition ist als groBer
sinfonischer Klangkorper angelegt. Die groBzlgige Akus-
tik der Kirche und das Volumen des Raumes sind beson-
ders gut fur eine groBe symphonische Orgel geeignet. Dies
bedeutet allerdings nicht, dass reine Stilkopien, weder in
franzosischer noch in deutscher Manier, umgesetzt werden
sollen.

Insgesamt soll ein Orgelwerk entstehen, welches ein
eigenstandiges Profil aufweisen kann, dabei aber eher als
eine symphonisch gepragten ,Universalorgel® im histo-
rischen Kontext zur Elséssischen Orgelreform stehen darf.

Es erlaubt, sinfonische Klange sowohl von groBer Kraft als
auch von Leichtigkeit, Klarheit und Brillanz, bis hin zu dunk-
ler Schwere darzustellen.

Das wesentliche Prinzip der Disposition ist das eines cha-
rakteristisch sehr fein differenzierbaren Klangkorpers. Allein
die breit ausgebaute 8'-Aquallage bietet klanglich und dyna-
misch diverse Nuancierungsmaoglichkeiten. Die elementare
Voraussetzung einer guten Orgel liegt in einem reich dis-
posierten Grundstimmenbereich. In unserer Orgel sorgen

flllige 16’- und 8’-Stimmen, Zungen und Oktavkoppeln fr
ein grundtdniges Fundament und verleihen zusatzliche Ex-
pressivitat.

Das Instrument wird durch die Transparenz und Mischungs-
fahigkeit der Stimmen sowie die Klangschdnheit einzelner
charakteristischer Register Uberzeugen.

Der Intonation wird auf héchstem Niveau Aufmerksam-
keit geschenkt: sie wird von lyrisch-elegischen manchmal
sphérischen Klangmomenten Uber alle dynamischen Ab-
stufungen bis hin zu imposanten Fortedarstellungen reichen.

Die Orgel der Dekanatskirche Diekirch ist ein Instrument das
in seiner Charakterauspragung durch eine klare eigene Per-
sonlichkeit Uberzeugen wird, und allen Anforderungen an ein
moglichst breites Spektrum darzustellender Musik gerecht
wird.

Maurice CLEMENT

Titular-Organist der Dekanatskirche Diekirch
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Kunstlerische

Herausforderung innerhalb

christlicher Tradition

René KOCKELKORN

A priori haben die Religiositat und die moderne Kunst etwas
Unversohnliches. Das moderne Kunstverstandnis ist ge-
pragt von Subjektivitat, Individualitdét und Autonomie. Das
Religidse dagegen, jedenfalls in institutionalisierter Form,
wird getragen durch Autoritat, Hingabe und Unterordnung.
Nichtsdestotrotz haben Kinstler der (Post-)Moderne sich
immer wieder auf das Wagnis eingelassen, an der Ausstat-
tung religios bestimmter Orte mitzuarbeiten. Und durchaus
erfolgreich, wie die Bildschdpfungen eines Matisse, eines
Chagalls sowie eines Gerhard Richters belegen.

Neben diesen Beispielen groBer namhafter Kunstler lieBen
sich leicht unz&hlige Werke weniger bekannter Kunstler
bzw. Kulnstlerinnen aufzéhlen. Weniger bekannt darf aber
keineswegs mit weniger gelungen gleichgesetzt werden.
Denn, und hier zeigt sich schon die Dialektik von Religion
und Moderne, bei der Bewertung eines Kunstwerkes in
einem religidsen Kontext ist nicht die Asthetik entscheidend,
sondern ob das Kunstwerk seine Aufgabe, d.h. mittels Bild
das Religidse (per definitionem etwas nicht Greifbares) zu
erfassen und weiterzuleiten, erfullt. Etwas, das nur gelingen
kann, wenn der Kunstler seine Materie beherrscht.

Wie dies funktioniert, erweist sich am neuen Taufbecken
in der Laurentiuskirche in Diekirch, eine Arbeit entstanden
aus einer Zusammenarbeit zweier Bildhauer, dem Luxem-
burger Tom Flick und dem Niederlander Lukas Arons. Das
Taufbecken, eine gedffnete Hand aus weiBem Lasamarmor
aus Sudtirol, ruht auf einem hochkantiggestellten, halbge-
offneten Buch aus schwarzem Diabasbasalt. Zwei Teile, die
in ihren MaBverhaltnissen (40cm H. x 50cm B. x 80cm L.)
aufeinander abgestimmt sind. Das Taufbecken ist sowohl in
der Form wie im Inhalt Ausdruck einer perfekten Harmonie
und Symbiose.
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Das Stilmittel ist dem lllusionismus zuzuordnen. Die Hand
von Flick ist adoucie, d.h. glatt, aber nicht auf Hochglanz
poliert. Dies ist gewollt: glattpoliert wirde der schneeweil3e
Marmor, in dem fast keine Adern vorkommen, wie plastifi-
ziert wirken, und damit der lllusion einer lebendigen Hand
entgegenwirken. lllusionismus zeichnet auch das Buch von
Arons aus. Der Basalt ist unterschiedlich gearbeitet. Die
Blatter wirken wie Papier, weich und glatt, der Buchdeckel
koénnte aus Leder sein. Die Materie eines Buches wird taus-
chend echt wiedergegeben.

Der lllusionismus erfullt eine doppelte Funktion: zum einen
ist er Ausdruck kunstlerischen Kénnens und zum anderen
soll er bewirken, den religidsen Inhalt zu transferieren. Das
Wirken des Scholastikers Thomas von Aquin, der in seinem
Werk die christliche Dogmatik mit der aristotelischen Philo-
sophie aussdhnt, war die Voraussetzung fur den lllusionis-
mus als Instrument religidser Bildideologie. Anders als der
platonische Dualismus, der zu einer idealisierten Bilderwelt
fOhrt, macht der naturalistische Monismus des Aristoteles es
némlich verstarkt moglich, die sinnlich erfassbare Welt in die
christliche Bilderwelt zu integrieren. Die Konsequenz ist ein
gesteigerter Naturalismus. Denn nach Aristoteles kénnen
wir auch im Sichtbaren das Wahre erkennen. Bei Platon
bleibt dies fur den Normalsterblichen auf ewig verborgen.

Bei einem hohen Grad des Naturalismus wird der Betrach-
ter stérker als in einem idealisierten Bildkonstrukt in das
Gesehene involviert. Dies erleichtert die Identifikation mit
der intendierten Botschaft. Deshalb hat Flick eine grobwir-
kende, massive Menschenhand gestaltet. Das Menschliche
ist hier Spiegelbild des Gottlichen. Die Hand ist Symbol,
deren Symbolhaftigkeit im makellosen weiBen Marmor und
im Zusammenspiel mit dem Buch als Sockel, fassbar wird.
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Nur mittels der Bibel, sowie der Kirche als Verkinder der
frohen Botschaft, kann man Teil der christlich-katholischen
Gemeinschaft werden. Dafur steht die Taufe, der Anfang
der Mdglichkeit, die Erlésung zu erlangen. Die Symbolik
ist bedingt durch den christlich-katholischen Taufritus und
dessen theologischer Interpretation. Aus diesem Grunde
wurde der Marmor, bestimmt fUr ein religidses Kunstwerk,
beim Abtransport aus dem Steinbruch gesegnet. Durch die
vorbestimmte Symbolik ist die Arbeit somit kein Ausdruck
selbstbestimmter Kreativitat. Die Freiheit des Kunstlers ist
also eingeschrénkt, erschopft sich eher im Formgestal-
terischen.

Diese Einschrankung erweist sich auch durch den Standort
des Taufbeckens: das Objekt stent am Ende des rechten
Seitenschiffes, direkt an der Treppe zum Hochchor. Ein
denkbar schlechter Ort, denn hier ist das Werk nur bedingt
sichtbar. Es steht nicht fUr sich, sondern ist integrierter
Bestandteil der Kirchenausstattung. Ein weiteres Indiz fur
die « scheinbare » Unvereinbarkeit moderner Kunst mit dem
Religidsen.

Spatestens hier stellt sich die Frage, warum die beiden
Kulnstler, genau wie viele Andere vor ihnen, sich auf einen
solchen Auftrag eingelassen haben. Der Anlass liegt mo-
glicherweise im Universalitdtsanspruch der modernen Bild-
sprache wie auch der Religion. Es ist ein Zusammenfinden
auf einer Ubergeordneten humanistischen Ebene. Eine
klnstlerische Herausforderung.

René KOCKELKORN
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La Fabrigue d’Eglise de
Diekirch

SCHAEFFER Jean-Jacques président

PETRY Jean président honoraire
MULLER Frianz curé-doyen
HAAGEN Claude bourgmestre
BONERT Jules trésorier
DOCKENDORF Guy membre
EILENBECKER-MEYERS Blanche membre
GANGOLF Robert membre
KERGER-FABER Francoise membre

KRACK Robert membre

55




La nouvelle église décanale de Diekirch

Les entreprises

Atelier d’art du verre Zaiga Emeringer-Baiza, Asselborn
Atelier Pierre Pott & fils, Diekirch

Decker, Lammar & Associés, Luxembourg

Dohm Bau - Mébelschreinerei, Hosingen

Dussmann Service Luxembourg, Niederanven

ECOS SA, Diekirch

Electricité Kyll S.A., Diekirch

Interferenz Lichtsysteme, Tonisvorst (Krefeld)

Kreuz + Kreuz, Freie Architekten, Lichtplaner, Stuttgart
Metro, Diekirch

Parquet Fohl, Nommern

Paul Kappeli, Diekirch

Philipp Horz GmbH, Ulm

Secher exploitation SA, Junglinster

Société Luxembourgeoise Chanzy Pardoux, Soleuvre
Steffens-Systems GmbH, Koin

Steffen Holzbau SA, Grevenmacher

Theod. Mahr S6hne GmbH, Aachen

Theisen Bautenschutz, Orenhofen

Thomas Lutgen, Dipl. Restaurator, Wasserbillig
Toiture Dahm Gregor & fils, Sarl, Fischbach

Tom Flick et Lukas Arons, artistes sculpteurs, Koerich
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restauration vitraux

restauration écran séparateur et lustre
architecture et urbanisme

menuiserie intérieure

grand nettoyage aprés chantier
groupe d’ingénieurs-conseils
électricité générale

réalisation éclairage

conception éclairage

chauffage sacristie

parquet chapelle Fatima, remise en état sacristie
sanitaire

horloges et cloches

échafaudages

peinture décorative, déplacement baldaquin
projecteurs et insonorisation
restauration charpente

chauffage

imprégnation charpente

dorure décors du baldaquin

toiture

baptistéere
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DONDELINGER, déi eis professionell bei de Restauratiounsaarbichten beroden hunn.

Den technische Servicer vun eiser Gemeng, mat dem Serge HAAGEN, dem Georges MICHELS an dem Francois
MINELLI, déi émmer do waren, wa mir si gebraucht hunn an déi eis um technischen a logistische Plang gehollef hunn.

Dem Marie-Paule BAULER-ARTOIS, dat eis zwee Engelen vum Jean-Georges SCHOLTUS aus dem fréien 18. Joerhon-
nert esou schéin a fachgerecht restauréiert huet.

Dem Uergelbauverain mat hirem President Tom SCHOLER, deen de Projet vun enger neier Uergel fir eis Kierch ausge-
schafft huet an deen déi néideg Suen opgedriwwen huet.

Den Amis de I'Orgue mat hirem fréiere President, dem aktuelle Staatssekretar André BAULER an hirem jetzige President
dem Serge NICKELS, déi e grousse finanzielle Beitrag fir déi nei Uergel leeschten.

Dem Paul BONERT, deen an der Geschicht vun der Dikricher Laurentius-Kierch bliedert.

Dem Alex LANGINI, deen eis en Exposé iwwert de Baldachin a séng Bedeitung geschriwwen huet.

Dem René KOCKELKORN, deen dee neien Dafsteen aus der Perspektiv vum Konschthistoriker beliicht a kommentéiert.
De Fotografe Paul BONERT, Jacques DAHM, Edmond DECKER a Marie-Paule BAULER-ARTOIS.

Dem Michele WEBER-HEINEN fir d’lwwerliese vun den Texter.

Allen Donateuren, déi eise Projet finanziell énnerstétzt hunn oder nach wélles hunn ze énnerstétzen.

Alle Leit, déi duerch hire perséinlechen Asaz de Projet erméiglecht a begleet hunn.
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