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Léif Leit vun Dikrich an aus der Ëmgéigend,
0LJO�HU�HSS�KLLULU��KtP�NLOVSSLM�O\UU�fY�2PLYJO�aL�YLZ[H\YtPLYLU��RHUU�LJO�UwTTL�]\�NHUaLT�/pLYaL�MLSPJP[tPLYL�ÄY�
dat, wat Dir an deene leschte Joere geleescht hutt. Mäi besonnesche Merci geet un d’Membere vun der Fabrique 
d’église, déi de Motor vun deem ganze Projet ass.  

Merci och de Gemengeréit ënnert der Leedung vun den Häre Jacques Dahm a Claude Haagen, dem Architekt 
,KTVUK�+LJRLY�HU�KLLUL�]LYZJOPKKLUL�*VYWZ�KL�Tt[PLY��H�QPKKLYLUNLT��KLL�ÄUHUaPLSS�VKLY�H�ZVZZ�LUNLY�(HY[�H�
Weis dëse Projet matgedroen an ënnerstëtzt huet. 

Är Kierch ass wierklech ganz schéi ginn, an invitéiert zum perséinlechen an zum gemeinsame Gebiet. Dovunner 
konnt ech mech bäi menge Besich all Kéiers iwwerzeegen. 

D’Fundament ass geluegt, d’Struktur ass do: elo gëllt et weider ze bauen mat deene liewege Steng, mat deene 
konkrete Leit an Ärer Stad. Déi Erwuessen, zesumme mat de Jugendlechen an de Kanner. Lued ëmmer erëm 
K»4wUZJOLU�HU�fY�ZJOtP�2PLYJO�HU��H�ILNSLL[�ZP�a\�1LZ\Z�*OYPZ[\Z��KLLU�HSLUN�HSSL�4wUZJOLU�/VќU\UN�H�:wUU�RH�
ginn. Vergiesst net déi, déi um Rand vun der Kierch a vun der Gesellschaft stinn, an deenen Dir de Räichtum  vu 
Christus  schenke kënnt.

Eis Kierch, an all lokal Kierch, huet den Opdrag, Christus ze verkënnegen a Mënschen zu him ze féieren. Dat ge-
schitt schonn an Ärer Porgemeinschaft. 

Ech wënschen Iech, datt Dir all lieweg Bausteng sidd, an zu Éieren vum Härgott an zur Freed vun deene ville Leit, 
KtP�OH\[�RH\T�/VќU\UN�O\UU��̂ LPKLY�\U�KLY�SPL^LNLY�2PLYJO�IH\[��KtP�NLUH\ZV\�HJJ\LPSSHU[�HZZ�̂ tP�fY�̂ VUULYIHY�
Kierch am Häerz vun Ärer Stad. 

Jean-Claude HOLLERICH

Äerzbëschof vu Lëtzebuerg





É g l i s e D i e k i r c h

7

Eng nei Ausstralung
Et gëtt net vill Poren am Lëtzebuerger Land, déi hir Geschicht bis an d’fréit Mëttelalter oder esouguer déi spéitréi-
mesch Zäit kënnen zeréckféieren. Dikrech ass an där glécklecher Situatioun, dat fäerdegzebréngen.

Wéi 1959 an där aler Kierch Restauratiounsaarbechten ugefaangen hunn an dunn och nach archeologesch Aus-
gruewunge gemaach goufen, huet sech erausgestallt, datt deen éischte chrëschtlechen Altor an engem réi-
mesche Gebai opgestallt gi war. Duerch aussergewéinlech gënschteg Ëmstänn war et esouguer méiglech, d’Ge
schicht vun deem Bauwierk iwwert d’Joerhonnerten zimlech präzis bis an eis Zäit ze verfollegen.

(U�KLU�����LY�1VYL�^HY�KtP�2PLYJO�ÄY�KtP�+PRYLJOLY�)L]wSRLY\UN�H^LY�aL�RSLUN�NPUU�HU�UV�SHHUNLU�0^^LYSLL\UNL�
gouf deemools en Neibau opgeriicht. Wéi et déi Zäit ganz allgemeng üüblech war, huet den Architekt Pierre 
)P^LY�ZLJO�ÄY�K»7SpUN�\U�KLLUL�NYV\ZZL�)H\[L�]\T�4w[[LSHS[LY�PUZWPYtPLY[��+»9LZ\S[H[�^HY�LU�H\ZZLYNL^tPUSLJO[��
monumentaalt Gebai mat zwee mächtegen Tierm, wat no baussen d’Bedeitung vun der Stad sollt erëmspigelen. 
Schliisslech war do de Sëtz vun engem Kanton, engem Distrikt an engem Haaptgeriicht.

Lues a lues huet déi nei Kierch och eng entspriechend Bannenariichtung kritt a gouf räich ausgemoolt. An deem 
Zesummenhank ass besonnesch op déi aussergewéinlech Pietà hinzeweisen. 

Honnert Joer méi spéit hunn d’Leit de ganzen Dekor als iwwerlueden a verstëbst empfonnt. Du koum eng Zäit 
vun Experimentéieren. Dat stoung natierlech och am Zesummenhank mat där neier Liturgie, wéi dat zweet
vatikanescht Konzil se virgeschriwwen hat. Et gouf en neien Altor méi no bei de Leit opgeriicht, deen och en 
entspriechend Encadrement kritt huet.

Am Laf vun de Joren huet sech awer erausgestallt, datt den neien Amenagement net an alle Bezéiunge befrid-
KLNLUK�^HY��>tP�K\UU�VJO�UHJO�Z[H[LZJO�7YVISLTLY�VWNL[YH[[�ZPUU��^HY�KLU�(TLU[�RVTT��ÄY�\U�LUN�NYwUKSLJO
9LZ[H\YH[PV\U�aL�KLURLU��>pOYLUK�1VYL�NV\ML�]PSS�:[VUULU�PU]LZ[tPLY[�ÄY�aL�P^^LYSLLwU�HU�aL�WSHUNLU!�KL�9H\T�
sollt nees méi faarweg ginn, de Baldachin, dee vum alen Inventar erhale bliwwe war, sollt besser an d’Kierch 
PU[LNYtPLY[�NPUU��+tPZLS^LJO[� 0^^LYSLL\UN�O\L[�VJO�NLNwSS[�ÄY�2VUZJO[^PLYRLY��KtP�IpPRVTT�^HYLU!�KLU�,JYHU��
de Lüster an den Tabernakel. A schliisslech gouf och nach eppes aus eiser Zäit ugeschaaft: en neien Dafsteen.

>pOYLUK�1VYLU�HZZ�\U�KLY�2PLYJO�NLZJOHќ[�NPUU�H�ZL�O\L[�LZV\N\LY�TPZZL�ÄY�LUN�R\LYa�ApP[�aV\NLTHHJO�NPUU��
Haut gesi mer d’Resultat vun deenen Aarbechten an dat ka sech op jidde Fall weise loossen: en helle frëndleche 
Raum, dee säin historeschen Aspekt erëmfonnt an eng nei Ausstralung gewonnen huet. Den Ensembel gesäit 
aussergewéinlech harmonesch an uspriechend aus. All déi, déi un den Aarbechte bedeelegt waren, kënnen hou-
freg sinn op dat, wat se fäerdegbruecht hunn.

(SZ�2\S[\YTPUPZ[LZJO�ZPUU�LJO�MYV\��^LSS�OLP�L�:[tJR�]\U�LPZLT�7H[YPTVPUL�LU�ULP[�3PL^L�RYP[[�O\L[��+VÄY�O\UU�LJO�
VJO�UL[�NLatJR[��ÄY�KtP�NYV\ZZ�(HYILJO[L�ÄUHUaPLSS�aL�wUULYZ[w[aLU��,JO�OHSLU�H^LY�VJO�KYVW��HSS�KLLUL�4LYJP�aL�
ZVLU��KtP�OLP�TH[�NLK\LJO[��NLWSHUN[�H�NLZJOHќ[�O\UU��+LY�+PRYLJOLY�7VYNLTLPUZJOHM[�^wUZJOLU�LJO�]PSS�-YLLK�
mat hirer restauréierter Kierch.

Maggy NAGEL

Kulturministesch





É g l i s e D i e k i r c h

9

Déi «nei» Dekanatskierch

Claude HAAGEN

Buergermeeschter vun der Stad Dikrich

Renovatiounsaarbechten u Kierchen stellen all implizéiert Akteuren (Gemeng, Staat, Architekten, Ingenieuren, 
2PLYJOLMHIYPR��L[J���]PY\U�LUN�,YH\ZM\LYKLY\UN�ZV\^\LS�\T�ÄUHUaPLSSLU��VYNHUPZH[VYLZJOLU�^tP�VJO�\T�HYJOP[LR-
tonesche Plang. D’Renovéierung vun der Dikricher Dekanatskierch wor esou en Challenge. Net nëmmen huet 
d’Enveloppe vum Gebai missten an d’Rei gesat ginn, mee och bannenan hu substantiell Renovatiounsaarbechte 
IPZ�OPU�a\T�,YZL[aL�]\U�KLY�<LYNLS�HU�<NYwќ�TPZZL�NLOVSS�NPUU��+HZZ�KwZ�(HYILJO[LU�UL[�IwSSLN�NtPML�NPUU��^VY�
jidderengem vun Ufank u bewosst.

D’Zäit huet hir Spuren um an am Gebai hannerlooss. Bei de Renovatiounsaarbechte si verschidden Detailer an der 
Kierch erëm zum Virschäi komm, wou ee sech net bewosst wor, dass se iwwerhaapt do wieren.

>H[�KLU�KLNYt�KL�KPѝJ\S[t�]\U�KwZLU�9LUV]H[PV\UZHHYILJO[LU�\NLL[��ZV\�SV\JO�KLL�ILZVUULZJO�OtPJO��/LP�NV\M�
UpTSLJO�LU�tKPÄJL�YLSPNPL\_�HU�K»9LP�NLZH[�TH[�OPZ[VYLZJOLT�H�RwUZJO[SLYLZJOLT�>pLY[��+VIpP�RwUU[�VJO�UHJO��
dass d’Leit an dësem Patrimoine Momenter vu Freed an och vun Trauer erliewen. Dës Mëschung aus kënscht-
lereschem Usproch, Respekt virun der Religioun an dem Glawen, Respekt virun der Liturgie a Respekt virun der 
Geschicht ass eis gelongen, wann een d’Resultat vun dësen Aarbechte kuckt.

D’Renovatioun vun der Dekanatskierch hat och als Ziel d’Opwäertung vum Zentrum vun Dikrich. D’Kierch ass 
eent zentraalt Gebai an der Stad, wat der Gemeng gehéiert. Nieft anere Gebaier ass et e Kennzeeche vun eiser 
:[HK��+»2PLYJO�NLOtPLY[�a\T�HYJOP[LR[VULZJOL�7H[YPTVPUL�]\U�KLY�:[HK�+PRYPJO�H�ZVSS�H�T\ZZ�KVÄY�UL[�UwTTLU�
am reliéisen Sënn gekuckt ginn.

+L�-PUHUaLTLU[�HU�KLU�ÎUULYOHS[�]\U�OPZ[VYLZJOL�.LIHPLY�L^tP�K»+LRHUH[ZRPLYJO�HZZ�ÄY�LUN�.LTLUN�^tP�+PRYPJO�
VJO�LUN�ÄUHUaPLSS�,YH\ZM\LYKLY\UN��+»:[HK�+PRYPJO�O\L[�ÄY�KtP�ILTPLYRLUZ^pLY[�9LUV]H[PV\UZHHYILJO[L�YVUU�����
Milliounen Euro bezuelt. D’Kierchefabrik huet ronn 400.000 Euro investéiert. D’Renovatiounsaarbechten hunn am 
Ganzen also ëm déi 3,6 Milliounen Euro kascht. D’Aarbechten wäerten mat der Installatioun vun där neier Uergel, 
KtP�HU�KwZLT�4VU[HU[�UHJO�UL[�HILNYHќ�HZZ��KHUU�VMNLZJOSVZZ�ZPUU�

Déi gutt Zesummenaarbecht tëschent den Architektebüroen, Ingenieursbüroen, de Vertrieder vun der Gemeng, 
dem Staat an der Kierchefabrik, a besonnesch déi qualitativ héichwäerteg Aarbechten vun den implizéierten 
Entreprisen hunn dozou bäigedroen, dass dës Renovatiounsaarbechten e grousse Succès gi sinn.
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«Wat hu mir eng schéi Kierch!»

Jean-Pierre HEUSCHLING a Fränz MULLER

Dechen vun Dikrich

Wéi dacks héiert een d’Leit soen: «Wat huet Dir eng schéi Kierch!». A si hu Recht, déi Dikricher Kierch ass ee 
wonnerbare Raum, deen aleng schon duerch séng imposant Héicht - baussen a bannen - ganz impressionant 
HZZ�HU�LZV\�VJO�9H\T�ÄY�K»(LU�H�ÄY�K»:tPS�ZJOHHM[��(U�KwZLY�ZJOtPULY��OLSSLY�2PLYJO�RHUU�LL�MYpP�V[TLU�H�IPLKLU��

+L�NYV\ZZL�9H\T�PU]P[tPLY[��ÄY�H�.LTLPUZJOHM[�TH[�HULYL�4wUZJOLU�/pLYa�H�:tPS�a\�.V[[�aL�LYOPL^LU��(U�KtP�
OLLTSLJO�:pP[LRHWLSSLU�ZJOHMLU�LUN�NHUa�ILZVUULZJO�0U[PTP[tP[�ÄY�KH[�NHUa�WLYZtPUSLJO[�.LIPL[��,[�HZZ�LYZ[H\U-
SLJO��^tP]PSS�3LP[�KHNZP^^LY�HU�LPZ�2PLYJO�LYHRVTTLU!�ÄY�ZL�aL�R\JRLU��ÄY�aL�IPLKLU�H�TH[�:tJOLYOLL[�VJO�TVS�ÄY�
ze raschten. An et ass net ze ënnerschätzen, wat an dësem Raum u Begéinung tëschent Gott an dem eenzelne 
Mënsch geschitt. 

Am Buch Genesis gëtt bericht, wéi de Jakob dem Härgott am Dram begéint ass a sech iwwert d’Bedeitung vun 
der Plaz mat engem Schlag bewosst gouf: „Wirklich, der Herr ist an diesem Ort und ich wusste es nicht. Furcht 
überkam ihn und er sagte: Wie Ehrfurcht gebietend ist doch dieser Ort! Hier ist nichts anderes als das Haus Gottes 
und das Tor des Himmels.“ Genesis 28,16-17

+H[[�LPZ�2PLYJO�ÄY�]PSS�3LP[�wTTLY�TtP�a\�ZV\�LUNLY�7SHa�]\�)LNtPU\UN�THT�/pYNV[[�Nw[[��a\�LUNLY�7SHa�̂ V\�ZP�ZLJO�
YLZZV\YJtPLYLU��:wUU�H�2YHHM[�ÄY�OPLY[�3PL^LU�MHUULU�H�^V\�KtP�LLUaLS�.SLL^LN�a\�KLY�LUNLY��SPL^LNLY�2PLYJO�]\�
Jesus Christus geformt ginn, dat wënschen vu ganzem Häerzen,
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Restauratioun vun der Parkierch
No der leschter grousser Transformatioun vun 1985 hat eis Dekanatskierch staark gelidden an huet net méi den 
Ufuederunge vun enger moderner Liturgie entsprach. 

De Kiercherot, mat dem Här Deche Jean-Pierre HEUSCHLING, dem Architekt Edmond DECKER an de Respon-
ZHILSL�]\U�LPZLY�.LTLUN�O\UU�K\U�LL�2VUaLW[�H\ZNLZJOHќ[�ÄY�LPZ�2PLYJO�aL�YLZ[H\YtPLYLU�H�TtP�ZtJOLY��TtP�
frëndlech a méi funktionell ze gestallten:

�� KLU�+HHJO�N\ќ�LYULPLY[�HU�KL�7SHMVUN�PZVStPLY[�
� K»-HZZHKL�N\ќ�LYULPLY[�HU�\NLZ[YHJO�
� KtP�ZJOtP�MHHY^LN�-wUZ[LYLU�HU�K»9VZL[[L�N\ќLU�YLZ[H\YtPLY[�HU�PZVStPLY[�
� KL�)HSKHJOPU�N\ќ�UV�]PY�NLYtJRLS[�H�RVTWSL[[�YLZ[H\YtPLY[�
� hannen am Chouer ass d’Dekoratioun duerch nei hëlzen Täfelunge rekonstituéiert ginn,
� den Tabernakel ass vun der Säitekapell an de Chouer geréckelt ginn an huet ënnert dem Baldachin eng zen-

tral Plaz fonnt,
� de groussen eisene Lüster iwwert dem Altor ass ënnert de Baldachin installéiert ginn,
� den eisenen Ecran vum Joseph PROBST huet eng nei Plaz hannert dem Baldachin fonnt, wouduerch een 

neie Raum, eng Art Kapell, hannen an der Kierch entstanen ass,
� LUN�ULP�/LPa\UN�N\ќ�PUZ[HSStPLY[�
�� KtP�NHUa�2PLYJO�N\ќ�IHUULU�ULP�\NLZ[YHJO�
� Kº*OV\LYZ[PSS��K»)LPJO[Z[PSS��K»2HUaLS��KLU�(TIV�HU�K»:[H[\w�N\ќL�YLZ[H\YtPLY[�
� KtP�^pLY[]VSS�7Pt[H�]\T�(*/;,94(55�N\ќ�]HSVYPZtPLY[�H�ZLJ\YPZtPLY[�
�� HSZ�ULP[�,SLTLU[�N\ќ�L�TVKLYULU�+HHMZ[LLU�ILP�KL�:J\SW[L\YLU�;VT�-30*2�H�3\RHZ�(965:�ILZ[HSS[�
� an Zesummenarbecht mat dem Uergelbauveräin an den Amis de l’Orgue ass eng nei Uergel bei der Manu-

facture d’Orgues THOMAS vun Ster-Francorchamps bestallt ginn.

Mir sinn houfreg an zefridden dass d’Restauratioun esou gutt gelongen ass a mir haut eng hell a frëndlech Deka-
UH[ZRPLYJO�O\UU��KtP�>pLYT[�HU�/HYTVUPL�H\ZZ[YHHS[�H�^V\�LPZ�.LTLPUZJOHM[�ZLJO�NpYLU�[Ywќ[��

De Kiercherot, d’Gemeng, den Architekt an di verschidde Corps de métiers hunn hir Aarbecht gutt gemaach an 
e Kader geschaf, deen elo mat Liewe muss gefëllt ginn. Et ass elo um Här Deche Fränz MULLER mat senger 
,X\PWL��TH[�KLT�7VYYV[�H�TH[�LPZLY�NHUaLY�7VYNLTLPUZJOHM[�ÄY�KwZ[�^VUULYIHY[�/H\Z�aL�ILUV[aLU��

De Kiercherot vun Dikrich
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Geschichtliches und mehr zur 
Laurentius-Kirche in Diekirch1

Die Geschichte der Diekircher Laurentius-Kirche, der neuen, 
beginnt mit dem Niedergang der Diekircher Laurentius-
Kirche, der alten. Ab dem Jahre1850 kann die alte Laurentius-
Kirche2 dem stetig wachsendem Zustrom der Gläubigen – 
die Stadt Diekirch zählt zu dem Zeitpunkt annähernd 3.000 
Einwohner, Tendenz steigend – nicht mehr Herr werden; ein 
Kirchenneubau ist unumgänglich geworden. Nur hinsichtlich 
der Frage des geeigneten Standortes scheiden sich die 
Geister: „Die Kirchenfabrik will eine neue Pfarrkirche an 
Stelle der alten erbaut sehen. Der [Stadt]Rat erklärt sich 
hiergegen, da besagter Platz hierzu nicht geeignet ist“3. 

Man entschließt sich zuletzt dann doch, das neue Gottes-
haus außerhalb der ehemaligen Stadtmauern – sie waren 
nach und nach zwischen 1795 und 1810 niedergelegt wor-
den – anstelle der Klosterkirche zu errichten, die Bestand-
teil der Klosteranlage war, welche am 19. September 1825 
aus den Händen des Pierre Antoine LAEIS4 (*1769, +1852), 
Glasfabrikant aus Holsthum bei Bitburg und älterer Bruder 
des ehemaligen Diekircher Bürgermeisters Jean Mathias 
(\N\Z[L�3(,0:��������������"�)�YNLYTLPZ[LY!�����ò�������
für den Preis von 11.030 Gulden in den Besitz der Stadt 
Diekirch gekommen war. François Julien VANNERUS 
����� ��������� PZ[� a\�KLY�ALP[�)�YNLYTLPZ[LY� �����ò������
der Stadt Diekirch.

Es ist angebracht an dieser Stelle, obschon sie eigentlich 
nicht Thema dieses Beitrags ist, einen kurzen Abriss der 
Geschichte des Klosters zu geben: Das Diekircher Couvent 

Paul BONERT

Bild 1: Grundriss (oben) und Süd-Ansicht (unten) der Diekircher Klosteran-
SHNL!�+HZ�LPNLU[SPJOL�2SVZ[LYNLIp\KL� PZ[�ISH\�LPUNLMpYI[� BTVKPÄaPLY[�UHJO�
OLINGER P., Diekirch im Wandel der Zeiten S. 201, 1941, 2013]



É g l i s e D i e k i r c h

15

des Récollets war in den Jahren 1670 bis 1673 – Grund-
steinlegung5 am 23. November 1670 – von Franziskaner-
WH[YLZ� �6YKLU�KLZ�OLPSPNLU�-YHUa� ]VU�(ZZPZP�� H\Z�<SÅPUNLU�
erbaut worden, um auf halber Strecke zwischen der Stadt 
3\_LTI\YN�\UK�KLT�6Y[�<SÅPUNLU�¶�PU�ILPKLU�6Y[ZJOHM[LU�
gab es zu der Zeit bereits ein Franziskanerkloster – über eine 
weitere Zweigstelle zu verfügen. Wie alle Stifte und Klöster 
ÄLS�H\JO�KHZ�2SVZ[LY� PU�+PLRPYJO�KLU� 0YY\UNLU�\UK�>PYY\U-
gen der Französischen Revolution zum Opfer, die sich des 
Luxemburger Territoriums bemächtigt und es kurzerhand 
dem Département des Forêts6 einverleibt hatte: Am 1. Sep-
tember 1796 wurde das Diekircher Kloster nach 125 Jahren 
Existenz aufgelöst und alle Güter und Eigentümer der Pat-
res und Fratres gingen in den Besitz der Zentralverwaltung 
über7.

In Anbetracht der Tatsache, dass die Klosteranlage und 
insbesondere die Klosterkirche nach der Zwangsräumung 
durch die Französische Revolution zumindest teilweise un-
genutzt dem Verfall überlassen wurden, nicht zuletzt weil 
die Besitzverhältnisse lange Zeit ungeklärt waren und die 
jeweiligen Besitzer ausschließlich auf Gewinnsteigerung be-
dacht waren, liegt es auf der Hand, an Ort und Stelle des 
Nord-Flügels mitsamt der angrenzenden Klosterkirche die 
dringend benötigte neue Stadtkirche zu errichten. So ge-
nehmigt der von Bürgermeister Henri Ernest FRANCOIS 
(*1813, +1872; Bürgermeister: 1861–1872) geführte Stadt-

Bild 2: Grundriss (oben) und Süd-Ansicht (unten) der Diekircher Klosteran-
SHNL!�+PL�2SVZ[LYRPYJOL� PZ[�]PVSL[[�LPUNLMpYI[� BTVKPÄaPLY[�UHJO�6305.,9�7���
Diekirch im Wandel der Zeiten S. 201, 1941, 2013]

)PSK��!�2H[HZ[LYWSHU���������� ��KLY�:[HK[�+PLRPYJO!�(\Za\N�TP[�2SVZ[LYHU-
SHNL��2SVZ[LYRPYJOL��5VYK��\UK�:�KÅ�NLS���7YVN`TUHZP\T��>LZ[Å�NLS��\UK�
Gerichtsgebäude [MH[s]D]

)PSK��!�2H[HZ[LYWSHU��%��� ��KLY�:[HK[�+PLRPYJO!�(\Za\N�TP[�2SVZ[LYHUSHNL�
�:�KÅ�NLS���UL\LY�:[HK[RPYJOL��ISH\���7YVN`TUHZP\T��>LZ[��\UK�6Z[Å�NLS��
und Gerichtsgebäude [MH[s]D]



L a  n o u v e l l e  é g l i s e  d é c a n a l e  d e  D i e k i r c h

16

rat im Jahre 1866, als die Stadt Diekirch von einer verhee-
renden Choleraepidemie heimgesucht wird, die ein Zehntel 
KLY�:[HK[IL]�SRLY\UN�KHOPUYHќ[��KPL�]VT�+PZ[YPR[ZHYJOP[LR-
ten BIWER8 angefertigten Baupläne und den dazugehörigen 
Kostenvoranschlag von 95.000 Franken für den Neubau 
eines Gotteshauses in Diekirch. Zu diesem Zwecke wird so-
gleich eine Anleihe über 100.000 Franken gezeichnet und 
die Gebrüder KINCKELS, Bauunternehmer aus Bissen, wer-
den mit dem Bau der neuen Pfarrkirche beauftragt. Nach ei-
ner Bauzeit von drei Jahren, wird die neue Pfarrkirche am 8. 
August 1869 – der Gemeinderat hatte der Kirchenfabrik eine 
Woche zuvor „ein Subsid von 6.200 Franken zum Ankauf 
einer Orgel für die neue Pfarrkirche“9 bewilligt – von Bischof 
5PJVSHZ�(+(4,:��������PU�<SÅPUNLU�������"�(WVZ[VSPZJOLY�
Vikar von Luxemburg: 1863–1870; Bischof von Luxemburg: 
1870–1883) feierlich konsekriert.

Der Grundform einer Basilika folgend, weist die neue
Diekircher Kirche einen schlanken, schnörkellosen und 
scharfgeschnittenen Grundriss auf, dessen Längsach-
se nicht, wie in früheren Zeiten üblich, nach Osten10 aus-

gerichtet ist und der in Anlehnung an den Plan Récollet11

H\M�LPU�8\LYOH\Z��8\LYZJOPќ�VKLY�;YHUZLW[��]LYaPJO[L[!�+PL�
(USHNL� ILZJOYpUR[� ZPJO� H\M� LPU� KYLPZJOPѝNLZ� 3HUNOH\Z�
�/H\W[ZJOPќ�TP[�a^LP�:LP[LUZJOPќLU��KHZ�TP[�KLT�LUNLYLU�
Altarhaus (Chor) und zwei seitlichen Altarnischen im Westen 
HIZJOSPL�[��=VU�a^LP�.SVJRLU[�YTLU�ÅHURPLY[��PZ[�KPL�6Z[MHZ-
sade zugleich Endpunkt und Blickfang der Esplanade, einer 
geraden in Ost-West-Richtung angelegten und baumbe-
WÅHUa[LU�(SSLL��\UK�LYMpOY[�ZV�LPUL�OHYTVUPZJOL�,PUIPUK\UN�
ins allgemeine Stadtbild. 

Der schlanke Baukörper misst in der Länge 72 Meter und 
in der Höhe 17 Meter. Mit diesen beträchtlichen Ausma-
�LU�^VSS[LU�)H\OLYY�\UK�(YJOP[LR[�VќLUZPJO[SPJO�\UK�UHJO�
bekannter Diekircher Art Anspruch auf regionale Reprä-
sentativität erheben, obschon die spärliche und in keinem 
Verhältnis zum äußeren Erscheinungsbild stehende Innen-
ausstattung des Sakralbaus, sowohl hinsichtlich des eigent-

Bild 6: Innenansicht der Diekircher Dekanatskirche gegen 1919 [éditions 
Emile ZENNER, 1902-1919]

)PSK��!�(R[\LSSLY�3HNLWSHU�KLY��ќLU[SPJOLU�.LIp\KL�PT�)LYLPJO�KLZ�LOLTH-
SPNLU�2SVZ[LYHYLHSZ���a^PZJOLU�2SHTTLYU�KHZ�)H\KH[\T�Ia �̂�KHZ�<TIH\-
KH[\T�!�+PL�.LIp\KL�KLY�KLYaLP[PNLU�RVTT\UHSLU�.Y\UKZJO\SPUMYHZ[Y\R[\Y�
ZPUK�TP[�^LP�LU�2LUUaPќLYU�]LYZLOLU�B����D!
1. 2SVZ[LY��5VYKÅ�NLS�������
2. 2SVZ[LY��:�KÅ�NLS�������
3. 2SVZ[LYRPYJOL�������
4. +LRHUH[ZRPYJOL����� �����\UK���[LPS^LPZL��ILYIH\[
5. Gerichtsgebäude (1850)
6. 7YVN`TUHZP\T�>LZ[��4LLKLJOLYZZJO\SS����� ����� �
��� 7YVN`TUHZP\T�6Z[��4LLKLJOLYZZJO\SS����������� �
8. Meederchersschull Annexe (2009)
9. Sportshal (2006)
10. Maison Relais (2006)
11. Jongeschull (1899, 2009)
12. Hotelschull (1949, 2009)
13. Spillschull (1958, 2006)
14. Administration des Bâtiments Publics
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lichen Kirchenmobiliars als auch der elementarsten Sakral-
kunst, diesem Anspruch keinesfalls gerecht wird. Lichtbilder 
aus den Anfangszeiten der Kirche zeigen in einem fens-
terlosen Chorraum12 einen Hauptaltar, der ob seiner zierli-
chen Ausmaße und seiner bescheidenen Ausführung der 
Betitelung „Hauptaltar“ nicht entspricht und keinesfalls mit 
dem Hauptaltar der ehemaligen Klosterkirche, den Pierre
Antoine LAEIS im Jahr 1813, etwa ein halbes Jahrhundert 
zuvor, mitsamt Portal, Chorgestühl und Kanzel an die Kirche 
in Medernach13 verkauft hat, verglichen werden kann. Die 
VќLUZPJO[SPJOL�+PZRYLWHUa�a^PZJOLU�H\�LU�\UK�PUULU��a^P-
schen Behältnis und Inhalt, zwischen Schein und Sein nährt 
den Verdacht, dass die Kirche zu etwas Größerem bestimmt 
und erbaut wurde und dass schließlich – vielleicht mangels 
Geldmitteln – die Innenausstattung seit Anfang unangepasst 
bescheiden ausfällt. 

Um ihm dann doch ein annähernd raumfüllendes 
Erscheinungsbild zu verleihen, wird um die Jahrhundert-
wende  (1901–1903)14 über dem Hauptaltar auf Betreiben 
des damaligen Diekircher Dechanten Johann THILL

(*1844 in Stolzemburg, +1915; Dechant in Diekirch: 
1901–1914) und nach den Plänen von Distriktsarchitekt 
Jean-Pierre KNEPPER ein weit ausnehmendes Zierdach 
LYYPJO[L[!� +PL� TP[� LPULT� H\MYLJO[� ILÅ�NLS[LU� \UK� PU�
Brokat15 gekleideten Engel16 geschmückte Turmspitze 
des Baldachins17 reicht bis an die Decke des Chorraums.

)PSK��!�/H\W[HS[HY�KLY�+PLRPYJOLY�2SVZ[LYRPYJOL��KLYaLP[�PU�KLY�2PYJOL�PU�4L-
dernach [2013]

)PSK� �!� (\MYLJO[� ILÅ�NLS[LY� \UK� PU� )YVRH[� NLRSLPKL[LY� ,UNLS� H\M� KLY 
;\YTZWP[aL�KLZ�)HSKHJOPUZ�B����D

Die hiesige Möbelschreinerei HEINTZ soll bei dem von 
+PLRPYJOLY� /HUK^LYRZR\UZ[� NLZJOHќLULU� )H\^LYR� 
federführend gewesen sein. Allein diese Tatsache war Grund 
genug, sich sowohl bei der Neugestaltung des Innenraums 
in den Achtzigerjahren – Arthur RECKINGER (*1922, +2008; 
Dechant in Diekirch: 1973–1989) fungierte als Dechant in 
Diekirch und war spiritus rector des Projekts – als auch 
bei der jetzigen Instandsetzung des Kirchengebäudes und 
Umgestaltung des Innenraums unter Dechant Jean-Pierre 
HEUSCHLING (*1936; Dechant in Diekirch: 1989–2013), 
gegen die Entfernung des Baldachins zu entscheiden, 
obschon dessen düstere massige Ausführung seit jeher zu 
unterschiedlichsten Bewertungen18 hinsichtlich Ästhetik und 
-\UR[PVUHSP[p[�]LYSLP[L[L��+PL�UL\LYSPJOL�]PZ\LSSL�(\ÅVJRLY\UN� 
des Baldachins durch eine hellere, freundlichere Farbgebung 
und zierliche, unzählige Vergoldungen an Kartellen und 
Gesims und dessen Versetzung nach vorn in Richtung des 
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liturgischen Mittelpunktes haben Feind und Freund des 
)HSKHJOPUZ�OVќLU[SPJO�KH\LYOHM[�]LYZ�OU[�

Als letzte größere Baumaßnahme beschließt der Gemeinde-
rat am 1. April 1950 „einen Vorbau an die Dekanatskirche
errichten zu lassen“19. Sozusagen als Versinnbildlichung der 
heiligen Dreifaltigkeit wiederholte die zur Esplanade hin ge-
wandte Original-Ostfassade mehrfach das allgegenwärtige 
Motiv20 der zu dritt angeordneten Rundbögen, der mittlere 
etwas länger und die beiden äußeren etwas kürzer: In ihrer 
ursprünglichen Fassung gestaltete sich die Ostfassade aus 
je zu dritt gekuppelten und in zwei – für die seitlichen Drei-
ergruppen – beziehungsweise in drei – für die mittlere Drei-
ergruppe – übereinander stehenden ungleich hohen Etagen 
gemauerten rundbogigen Fensternischen, die nach oben 
mit einer gleichgroßen Rosette, einem sechsspeichigen 
Radfenster, abschlossen. Der wesentlich einfacher geglie-
derte Vorbau aus dem Jahr 1950 weist nun eine einzelne, 
aber größere, in der oberen Hälfte der Fassade platzierte, 
zwölfspeichige Rosette sowie sieben, zu einer quer über den 
drei Eingangsbögen angelegten Arkade verbundene, rund-
bögige Fensternischen21 auf. Rosette und Arkadennischen 
sind mit farbigen, geometrische Motive aufweisenden Blei-

glasfenstern bestückt. Möglicher Stilbruch hin oder her, der 
Vorbau beschert der Empore jedenfalls eine wesentlich grö-
�LYL�5\[aÅpJOL�\UK�PZ[�=VYH\ZZL[a\UN�M�Y�KLT�OLY]VYYHNLU-
den einer Kathedrale durchaus würdigen Klangkörper der
Dekanatskirche angepasste Orgelmusik- und Chordarbie-
tungen, sei es zur musikalischen Untermalung der Liturgie 
oder zu gegebenem weltlichen oder kulturellen Anlass. 

Bleibt die seltenen kunsthistorisch wertvollen Gegenstände 
der Diekircher Dekanatskirche anzusprechen und einen 
kurzen Überblick über deren Geschichte, soweit sie bekannt 
ist, zu geben: Aus dem Kloster beziehungsweise aus der 
Klosterkirche stammen mit großer Wahrscheinlichkeit 
das I) Wappen der Familie BIWER und II) das Wappen 
des Franziskanerordens. Aus der alten Laurentius-Kirche 
stammt mit Sicherheit III) die GOETHALS-Stele und IV) die 
wertvolle silberne mit bunten Steinen besetzte Monstranz 

)PSK� !�(\�LUHUZPJO[�KLY�+PLRPYJOLY�+LRHUH[ZRPYJOL�TP[�6YPNPUHSVZ[MHZZHKL��
3PURZ� ULILU� KLY� +LRHUH[ZRPYJOL� KLY� :�K[LPS� KLZ� LOLTHSPNLU� -YHUaPZRH-
nerklosters [NELS, Serie 9, N°12, um 1900].

)PSK���!�(\�LUHUZPJO[�KLY�+PLRPYJOLY�+LRHUH[ZRPYJOL�TP[�=VYIH\�H\Z�KLT�
Jahre 1950 [2013]
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aus dem Jahre 1752, die von Pfarrer Johann Wilhelm 
AUGST (*1708, +1783; Pfarrer in Diekirch: 1741–1783) beim 
Silberschmied SCHEFFER aus Luxemburg-Stadt in Auftrag 
gegeben wurde. Weitere Kunstwerke werden eigens für 
die neue Dekanatskirche angefertigt, allen voran V) die von 
ACHTERMANN in makellosem Carrara-Marmor gemeißelte 
Pietà. Dann aber auch VI) die Bleiglasfenster verschiedener 
Glaskünstler, die da heißen DAHLEM, PROBST und KINNEN, 
VII) die vierzehn Kreuzwegstationen, eine Luxemburger 
5HJOLTWÄUK\UN� KLZ� >PLULY� 6YPNPUHSRYL\a^LNLZ� ]VU�
Fürst Joseph von FÜHRICH, VIII) die Glocken mitsamt 
Chronogramm von Jean KERGER, IX) die mehrfach 
LY^LP[LY[L�\UK�TVKPÄaPLY[L�+(3:;,05�
�/(,97-,9�6YNLS�
sowie X) das am Südturm angebrachte Monument aux 
Morts, das vom bekannten Bildhauer TREMONT stammt. 

I. Das Familienwappen der BIWER: Auf jeden Fall scheint 
Distriktsarchitekt BIWER veranlasst zu haben, das als Hoch-
relief in Buntsandstein gefasste und aller Wahrscheinlichkeit 
nach aus dem Klosterfundus stammende Familienwappen 

der BIWER bzw. BIEVER – ein aufrechtstehender Biber, der 
sich mit gestreckter Kelle gegen den Boden abstützt – ober-
halb der Eingangstür zur Sakristei der von ihm entworfenen 
Diekircher Dekanatskirche anzubringen.

Die links und rechts im Querbalken derselben Tür einge-
meißelten Zahlen 16 und 73 entsprechen wohl der Jah-
reszahl 1673. In jenem Jahr 1673 verließen nämlich die
Franziskanermönche ihre provisorische Unterkunft innerhalb 
der Stadtmauern, die ihnen von Pfarrer François Melchior 
BLANCHARD (*1598, +1670) zur Verfügung gestellt worden 
war und die sie seit 1665 bewohnt hatten, um in das eben 
fertiggestellte Kloster außerhalb der Stadtmauern einzuzie-
hen.

II. Das Wappen der Franziskanermönche: Wie das Fami-
lienwappen der BIWER, so scheint auch das Wappen der 
Franziskanermönche aus dem Klosterfundus zu stammen. 
Wann es genau in der jetzigen Dekanatskirche aufgestellt 
wurde, konnte nicht in Erfahrung gebracht werden, nur 
KHZZ� LZ� ZPJO� \YZWY�UNSPJO� PT� YLJO[LU� :LP[LUZJOPќ� ILMHUK��
scheint gesichert. Seit dem Jahr 1985 ist es – spiegelbild-
SPJO�a\Y�.6,;/(3:�:[LSL�¶�PT�SPURLU�:LP[LUZJOPќ�UHOL�KLZ�
Eingangs aufgebaut: Vor einem hohen schmalen Kreuz 
schneiden sich, von rechts kommend und im Hintergrund 
verbleibend, der rechte nackte Arm Christi und, von links 
kommend und sich in den Vordergrund drängend, ebenfalls 
der rechte, aber bekleidete Arm des heiligen Franziskus der-
HY[��KHZZ�*OYPZ[P�/HUKÅpJOL�TP[�KLT�2YL\aPN\UNZTLYRTHS��
dem quadratischen Abdruck des Nagelkopfes, sichtbar ist, 

)PSK���!�5HOH\MUHOTL�KLZ�-HTPSPLU^HWWLUZ�KLY�)0>,9�HSZ�/VJOYLSPLM� PU�
I\U[LT�:HUKZ[LPU�� 9LZ[H\YH[PVU� ����!� 0T� aLU[YHSLU�4LKHPSSVU�� H\MYLJO[�
Z[LOLUKLY��ZPJO�TP[�NLZ[YLJR[LY�2LSSL�NLNLU�KLU�)VKLU�HIZ[�[aLUKLY�)PILY�
[2013]

)PSK� ��!� .LZHT[HUZPJO[� KLZ� -HTPSPLU^HWWLUZ� KLY� )0>,9� �ILY� KLY� ,PU-
NHUNZ[�Y�a\Y�:HRYPZ[LP�B����D
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während am Handrücken des Franziskus ein länglicher, un-
regelmäßiger, wulstartiger Aufsatz, der als Wundmal Christi 
gedeutet werden kann, zu erkennen ist. Kreuz und Arme 
werden von einer mit vier Knoten versehenen Kordel23 um-
rahmt.

+PLZL� ZWLaPÄZJOL�(UVYKU\UN�KLZ�+PLRPYJOLY� -YHUaPZRHULY-
wappens muss als unüblich eingestuft werden; die meisten 
Wappen des Franziskanerordens sind nämlich folgender-
maßen aufgebaut: 1.) der nackte Arm Christi steht im Vor-
dergrund, während der bekleidete Arm des Franziskus im 
Hintergrund verbleibt, und 2.) der rechte Arm Christi und der 
linke Arm des Franziskus, jeweils von rechts und links kom-
mend – oder umgekehrt –, kreuzen sich so, dass 3.) sowohl 
ILP�*OYPZ[\Z�HSZ�H\JO�ILP�-YHUaPZR\Z�KPL�0UULUOHUKÅpJOL�TP[�
den jeweiligen Wundmerkmalen einsehbar ist.

III. Das Epitaphium GOETHALS: Die im nördlichen 
:LP[LUZJOPќ�UHOL�KLT�,PUNHUN�HU�KLY�>HUK�HUNLIYHJO[L�
GOETHALS-Gedenkplatte wird dem legendären Chevalier 
Louis Charlemagne Joseph L‘ÉVÊQUE de la BASSE-
MOÛTURIE (*1784, +1849), Verfasser des Itinéraire 
du Luxembourg germanique ou Voyage historique et 
pittoresque dans le Grand-Duché aus dem Jahre 1844, 
zugeschrieben24. Der nachweislich mit dem Herrn 
Emmanuel Franciscus GOETHALS (* unbekannt, +1674) 

)PSK� ��!�=VU� YLJO[Z� RVTTLUK�\UK�
im Hintergrund verbleibend, der 
nackte rechte Arm Christi: Quadra-
tischer Abdruck des Nagelkopfes in 
der Innenhand [2010]

)PSK� ��!� =VU� SPURZ� RVTTLUK� \UK�
PT� =VYKLYNY\UK� Z[LOLUK�� KLY� ILR-
SLPKL[L� YLJO[L�(YT�KLZ�-YHUaPZR\Z!�
SpUNSPJOLY��\UYLNLSTp�PNLY��^\SZ[HY-
[PNLY�(\MZH[a�HT�9�JRLU�KLZ�KYP[[LU�
Mittelhandknochens, als Wundmal 
Christi gedeutet [2010]

Bild 16: GOETHALS-Gedenkplatte [2013]

)PSK���!�>HWWLU�KLY�-YHUaPZRHULYT�UJOL�HSZ�/VJOYLSPLM�PU�:[LPU��9LZ[H\-
ration 2012 [2013]
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verschwägerte25,26 Chevalier L‘ÉVÊQUE de la BASSE-
MOÛTURIE soll die Anbringung einer Gedenkplatte27 zu 
Ehren des illustren Verwandten seiner Ehefrau in den Jahren 
1840–1841 angeregt haben. 

Die Stadt Diekirch scheint dem Pfandinhaber von 1666 bis 
�����PU�KLY�;H[�a\�+HUR�]LYWÅPJO[L[��OH[�LY�KVJO�TP[�NYV�LT�
Engagement bei der Gründung des Franziskanerklosters 
,PUÅ\ZZ� NLUVTTLU� \UK� TP[NL^PYR[�� :LPUL� H\Z� :WHUPLU�
stammende Ehefrau Maria de MATURANA, welche ebenfalls 
ausgezeichnete Verbindungen zum spanischen Hof hatte, 
legte gar am 12. Juli 1671 den Grundstein zur Klosterkirche28. 
Die in goldenen Buchstaben auf weißem Marmor verfasste 
Dankesinschrift zur Erinnerung an die Familie GOETHALS 
war zuerst unterhalb des rechten Seitenfensters im Chor 
der alten Laurentius-Kirche angebracht, wurde dann aus 
unerklärlichen Gründen in die Kirche einer Nachbarortschaft 
[?] verfrachtet, ehe sie schlussendlich Anfangs des 20. 
1HOYO\UKLY[Z� POYLU� KLÄUP[P]LU� :[HUKVY[� PU� KLY� QL[aPNLU�
Dekanatskirche fand. 

Wenn GOETHALS als „hujusque Ecclesiae eximius Bene-
factor“ d. h. „herausragender Wohltäter dieser Kirche“ be-
titelt wird, so handelt es sich bei „dieser Kirche“ sicherlich 
nicht um die neue Laurentius-Kirche. Dass er sich um das 
Kloster und die dazugehörende Klosterkirche29 verdient ge-
macht hat indem er zum Beispiel seine Beziehungen zum 
spanischen Hof einsetzte, ist bekannt, möglicherweise hat 
er auch die alte Laurentius-Kirche wohlwollend unterstützt. 
Beim Bau der neuen Laurentius-Kirche war GOETHALS al-
lerdings schon seit 192 Jahren tot.

IV. Die Strahlenmonstranz: Die im Jahr 1752 von Pfarrer 
Johann Wilhelm AUGST (*1708, +1783) beim Goldschmied 
Johann SCHEFFER in Luxemburg-Stadt als Ersatz für
etliche Jahre zuvor gestohlene Kirchenutensilien (Kelche 

und Monstranz) bestellte silberne Strahlenmonstranz im 
Wert von 321 Reichstaler 1 Schilling 3 Stüber wurde mit 
den Einkünften aus den Kollekten in der Stadtkirche und in 
den Filialkapellen sowie mit den von „particularen in- und 
auswendig der pfaar“30 LYIYHJO[LU� A\^LUK\UNLU� ÄUHU-
ziert. Zur Verwendung der einjährigen Einnahmen aus den 
umliegenden Filialkapellen bedurfte es allerdings einer
Spezialermächtigung seitens des Bischofs von Trier. 

TOEPFERs Beschreibung der SCHEFFER-Monstranz31 

passt genau: „Die Strahlenmonstranz steht auf einem hoch-
gewölbten, querovalen Fuss mit kräftiger Einkehlung, deren 
vierpassige Wölbung mit einem reichen z.T. vergoldeten Ro-
caillewerk überzogen ist. Auf den vier Pässen sind in [das] 
+LRVY�]PLY�ÄN�YSPJOL�+HYZ[LSS\UNLU�]VU�/LPSPNLU�PU[LNYPLY[��KPL�
wahrscheinlich zu den Schutzpatronen der Kirche zählen. 
+LY�ÄN�YSPJOL��Z[HYR�IL^LN[L�:JOHM[�PU�.LZ[HS[�LPULZ�,UNLSZ�
trägt über einer blattähnlichen Basis den großen, in meh-
reren Ebenen aufgebauten Schauaufsatz, dessen Hostien-
fenster von einem breiten Band von Rocaillen mit buntem 
Steinbesatz eingefasst wird.“

)PSK���!�>HWWLU�KLY�-HTPSPL�.6,;/(3:!�3PURZ�KHZ�)HUULY�]VU�4\KL�\UK�
YLJO[Z�KHZ�)HUULY�]VU�5PL\^SHUK[�B����D

)PSK���!�:*/,--,9�:[YHOSLUTVUZ[YHUa�H\Z�KLT�1HOYL������PU�NLZPJOLY-
tem Schaukasten im MH[s]D oder Musée d’Histoire[s] Diekirch [2013]
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Dank des wohlwollenden Einverständnisses der Diekircher 
Kirchenfabrik und des Herrn Dechanten Jean-Pierre 
HEUSCHLING ist diese Monstranz zurzeit als permanentes 
Ausstellungsobjekt im Musée d’Histoire[s] Diekirch oder 
MH[s]D, :HSSL�KLZ�JYV`HUJLZ, zu bewundern32.

V. Die Mater dolorosa: Von 1802 bis 1811 wurden junge 
Männer der französischen und der französisch besetzten 
Gebiete zur Aufstockung der Grande Armée zwangsrekru-
tiert, so auch der Diekircher Antoine Théodore TANDEL 
(*1785, +1864), der im Jahr 1806 dem napoleonischen 
Heer einverleibt wurde. Er wurde zwangsweise zum 
Napoleonsdénger und als solcher nahm er von 1806 bis 
1814 an 14 verschiedenen Schlachten teil. Er wurde zweimal 
verwundet und geriet in Gefangenschaft. Weil er trotz allem 

und dank göttlicher Fügung den Russlandfeldzug wohl nicht 
unbeschadet aber doch lebend überstanden hatte, bat er 
seine Tochter Marie Catherine TANDEL (*1825, +1909), 
Tändelchen NLUHUU[�� ILPT� PU�9VT� ZJOHќLUKLU�)PSKOH\LY�
Theodor Wilhelm ACHTERMANN (*1799, +1884 in Rom) 
– Theodor MEISCH, Gärtner aus Diekirch, hatte TANDEL 
]VU� (*/;,94(55Z� ]VY[YLўPJOLY� 2\UZ[� ILYPJO[L[� ¶� LPUL�
PU�^LP�LT�\UILÅLJR[LU�*HYYHYH�4HYTVY�NLTLP�LS[L�Mater 
dolorosa33 M�Y� KPL� PT� )H\� ILÄUKSPJOL� +PLRPYJOLY� 2PYJOL� PU�
Auftrag zu geben. 

Nachdem sie in Rom von Papst PIUS IX (*1792, +1878) ge-
segnet worden war, wurde die Pietà von ACHTERMANN im 
Jahr 1871 in der neuen Pfarrkirche aufgestellt: „Sanft über 
den heiligen Leichnam gebeugt und gänzlich in den Anblick 
der edlen Züge ihres göttlichen Sohnes versunken, drückt 
die ganze Gestalt der Mater dolorosa die innigste Liebe und 
den tiefsten Schmerz aus. Dieselben Gefühle atmen die rei-
nen, ruhigen Züge ihres schönen jungfräulichen Antlitzes mit 
dem auf den Lippen schwebenden Ausdruck des Seelen-
leidens.“34

VI. Die Kirchenfenster: Die zahlreichen ungleichgroßen 
Fenster der Laurentius-Kirche wurden in verschiedenen 
Etappen verglast beziehungsweise mit farbigem Blei-
NSHZ� ILZ[�JR[!� PU� ÄN\YH[P]LY� (\ZSLN\UN� ]VU� >PSS� +(/3,4�
��� ������ ���� PU�KLU�:LP[LUZJOPќLU��TP[�Z[YLUN�NLVTL[YP-
scher Formgebung von PROBST35 bei der Rosette und den
Arkadenfenstern in der Ostfassade und in ganz abstrakter 
Gestaltung von Franz KINNEN (*1905, +1979) im Chorraum, 
KLU�5LILUJO�YLU�\UK�PT�OVOLU�4P[[LSZJOPќ�

)PSK� ��!� +L[HPSHUZPJO[� ¶� (U[SP[a� KLZ� .LRYL\aPN[LU� PT� =VYKLYNY\UK� \UK�
Gottesmutter im Hintergrund – der Mater dolorosa von Theodor Wilhelm 
ACHTERMANN [2010]

Bild 21: Rosette der Ostfassade von PROBST, Restauration 2012 [2013]

Bild 19: Mater dolorosa von Theodor Wilhelm ACHTERMANN [2013]
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VII. Der Kreuzweg: Die Originalfassung des Diekircher 
Kreuzwegs von Joseph von FÜHRICH (*1800, +1876), ös-
terreichischer Maler religiöser Themen und Historienmaler 
par excellence böhmischen Ursprungs wurde im Jahr 1846 
– also 20 Jahre bevor mit dem Bau der neuen Laurentius-

2PYJOL�PU�+PLRPYJO�ILNVUULU�^\YKL�¶�MLY[PNNLZ[LSS[�\UK�ILÄU-
det sich in der Johann-Nepomuk-Kirche in Wien.

Der FÜHRICH-Kreuzweg ist eines der meist kopierten Wer-
ke religiöser Kunst: Allein in Wien gibt es zurzeit 33 Kopi-
en, in ganz Österreich wurden deren 495 gezählt, während 
weltweit 109 zusätzliche Fassungen registriert wurden.
Erstaunlicherweise führt keine der eingesehenen Listen mit 
insgesamt 568 mehr oder minder originalgetreuen Versio-
nen unterschiedlichster Machart die Diekircher Fassung36, 
obschon diese im Vergleich zum Original eine durchaus de-
tailgenaue Interpretation darstellt37. 

Besonders bei Station III (Jesus fällt zum ersten Mal unter 
dem Kreuz) und bei Station X (Jesus wird seiner Kleider be-
raubt) werden auch bei den exakteren Ausführungen öfters 
Abweichungen festgestellt: So ist zum Beispiel die Station 
III der Diekircher Fassung des FÜHRICH-Kreuzwegs „ohne 
/\UK¸� �K�O�� KLY� RSpќLUKL�/\UK� \U[LU� HT� SPURLU�)PSKYHUK�
des Originals fehlt in der Diekircher Kopie) und die Station X 
originalgetreu „mit Trinkendem“ (d.h. die männliche Person, 
die am rechten Bildrand sich Wasser oder Wein in ein Trink-
gefäß gießt, ist auch auf der Diekircher Kopie vorhanden) 
ausgeführt38. Weitere Abweichungen vom Wiener Original 
ÄUKLU� ZPJO� HILY� ILP� :[H[PVU� ?00� �1LZ\Z� Z[PYI[� HT� 2YL\aL�!�
Zum einen fehlt die purpurne Sonne oberhalb der rechten 
Hälfte des Querbalkens, zum anderen ist der Lendenschurz 
des Gekreuzigten zwar wie beim Original oberhalb der linken 
Hüfte geknotet, aber wesentlich größer und nicht dreieckig, 
sondern viereckig drapiert, sodass er die obere Hälfte beider 
Oberschenkel gleichermaßen ganz bedeckt39.

VIII. Die Glocken: Am 14. August 1890 bewilligte der 
Gemeinderat einen Kredit von 10.000 Franken zwecks 
(UZJOHќ\UN�KYLPLY�UL\LY�.SVJRLU40. Maria (Mib, 1.350kg), 
Joseph (Fa, 960kg) und Laurentius (Sol, 700kg) wurden 
in der Glockengießerei CAUSARD in Colmar (F), die 
in den Sechzigerjahren eine Filiale in Diekirch betrieb 
(Schlackenmühle Felix REDING, rue de l’Industrie), 
gegossen. Das dreistimmige Geläut hängt im Südturm der 
Dekanatskirche41. 

Willibrordus (Do, 2.450kg) und Lucia (Sib, 420kg) wurden im 
Jahre 1987 bei MABILLON in Saarburg gefertigt. Während 
Lucia sich zu den hundert Jahre älteren Maria, Joseph und 
Laurentius im Südturm gesellt, verrichtet Willibrordus, mit 
einem Chronogramm aus der Feder von Jean KERGER ver-
sehen, seinen Dienst im Nordturm. 

Das Willibrordus-Chronogramm42 von Jean KERGER lautet:

VVILLIBRORDVS, QVI PATRES NOSTROS A TENEBRIS 
IGNORANTIAE LIBERAVIT, NE PRO HAC PAROCHIA PIE 
INTERCEDERE DESINAT

)PSK���!�(\ZZJOUP[[�:[H[PVU�000��1LZ\Z�MpSS[�KHZ�LYZ[L�4HS�\U[LY�KLT�2YL\aL��
KLZ�-l/90*/�2YL\a^LNZ!�PU�KLY�+PLRPYJOLY�2VWPL�­�VOUL�/\UK�®�KHYNLZ[LSS[�
[2013]

)PSK���!�(\ZZJOUP[[�:[H[PVU�000� �1LZ\Z�MpSS[�KHZ�LYZ[L�4HS�\U[LY�KLT�2YL\aL��
KLZ� VYPNPUHS� -l/90*/�2YL\a^LNZ!� ­� TP[� /\UK� ®� B/LYILY[� ;0*/6=(�
Johann-Nepomuk-Kirche, Wien]
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oder in der Übersetzung:

Willibrord, der unsere Väter aus der Finsternis der Unwis-
senheit befreit hat, möge nicht aufhören, treu für diese Pfar-
rei Fürbitte zu leisten.

Name Maria Joseph Laurentius

Standort Dekanatskirche
Südturm

Dekanatskirche
Südturm

Dekanatskirche
Südturm

Baujahr 1890 1890 1890

Durchmesser 130cm 116cm 103cm

Höhe 102cm 91cm 82cm

Gewicht 1350kg 960kg 700kg

Ton Mib Fa Sol

Glocken-
gießerei

F. CAUSARD
Colmar (F)

F. CAUSARD
Colmar (F)

F. CAUSARD
Colmar (F)

Name Willibrordus Lucia Maria

Standort Dekanatkirche
Nordturm

Dekanatkirche
Südturm Alte Kirche

Baujahr 1987 1987 1905

Durchmesser 155cm 88cm 63cm

Höhe 126cm 67cm 53cm

Gewicht 2450kg 420kg 180kg

Ton Do Sib Re#

Glocken-
gießerei

MABILLON
Saarburg (D)

MABILLON
Saarburg (D)

IX. Die Orgel: Die ursprüngliche Orgel der Dekanatskir-
che wurde 1870 von der bekannten französischen Orgel-
THU\MHR[\Y�+(3:;,05�
�/(,97-,943 aus Boulay en Lor-
raine (F) gebaut. Im Jahr 1951 wurde das Werk um ein drit-
tes Manual von der Manufacture d’orgues luxembourgeoise
Georg HAUPT aus Lintgen erweitert. Seitdem wurden immer 
wieder Veränderungen und Erweiterungen mehr oder weni-
ger fachmännisch ausgeführt, sodass laut Befund des Or-
gelexperten Manfred SCHWARTZ vom 27. Mai 2010 wegen 
des schlechten Zustandes der technischen und elektrischen 
Anlagen, der heterogenen Pfeifensubstanz unterschied-
licher Qualität und der im Verhältnis zum Klangcharakter 
der Raumschale zu klein bemessenen grundstimmenarmen 
Disposition eigentlich nur ein Orgelneubau unter Verwen-
dung noch zu benennender historischer Register und ande-
rer erhaltenswerter Einzelteile infrage kommt.

X. Das Monument aux Morts: Auch das vom bekann-
ten Luxemburger Bildhauer Auguste TREMONT (*1892, 
�� ���� NLZJOHќLUL� 4HOUTHS� a\T� .LKLURLU� KLY� 6WMLY�
des Zweiten Weltkrieges, das am 16. Oktober 1955 feierlich 
in Gegenwart von Minister Pierre FRIEDEN (*1892, +1959) 
eingeweiht wurde, zählt zu den wahren Schätzen der
Laurentius-Kirche. In der stilgerechten rundbogigen Nische 
an der Außenseite des Südturms steht vor hellem Hinter-
grund ein an Brust, Armen und Beinen auf breitbalkigem 
Schieferkreuz gefesselter Mensch, der das ganze Leid der 
kriegerischen Auseinandersetzung versinnbildlicht, und den-
noch verbleibende Kraft und genügend Entschlossenheit, 
sich aus den Zwängen der Gewalt zu befreien, ausstrahlt.

Abschließend bleibt zu erwähnen, dass das Diekircher
Gotteshaus in der rezenten Geschichte, wie oben schon an-
gedeutet, zwei Neugestaltungen des Innenraums erfahren 
hat.

Bild 24: Zusammenfassung der Eckdaten der 6 Diekircher Kirchenglocken 
[2013]

)PSK� ��!� 7YVZWLR[� KLY� TVKPÄaPLY[LU� +(3:;,05� 
� /(,97-,9�6YNLS� a\Y�
ALP[�KLY�:*/>(9;A�,_WLY[PZL!�=VU�SPURZ�UHJO�YLJO[Z!�1VZ�,03,5),*2,9�
�:JOYPM[M�OYLY� KLY� 2PYJOLUMHIYPR��� 1HJX\LZ� +(/4� �)�YNLYTLPZ[LY��� -YpUa�
:*/((*2��:JOH[aTLPZ[LY�KLZ�<)=�+�VKLY�<LYNLSIH\]LYpPU�+PRYPJO���;VT�
:*/63,9��7YpZPKLU[�KLZ�<)=�+�VKLY�<LYNLSIH\]LYpPU�+PRYPJO���4H_�=65�
ROESGEN (Architekt des Complexe scolaire), Edmond DECKER (Architekt 
KLY�a^LP[LU�<TNLZ[HS[\UN���� �������B����D

BOUR-GUENSER
Metz (F)
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DIE  ERSTE  UMGESTALTUNG  (1980-1985)

0T�(UZJOS\ZZ�HU�KHZ�00��=H[PRHUPZJOL�2VUaPS��� ��ò� ����NHI�
es ab 1976 Bestrebungen, die Innenausstattung der Deka-
natskirche den beschlossenen liturgischen Neuerungen an-
zupassen. Am 9. Juni 1985 wurde die renovierte Kirche vom 
Luxemburger Bischof Jean HENGEN (*1912, +2005) feier-
lich konsekriert. Herzstück dieser ersten Umgestaltung war 
die durchaus gelungene Anlage eines neuen oktogonalen, 
a\T�=VSR�KLY�.Sp\IPNLU�NL^HUK[LU�\UK�^LP[�PUZ�4P[[LSZJOPќ
hineinreichenden liturgischen Chorraumes, der sich deutlich 
vom eigentlichen architektonischen Chorraum absetzt. 

/LY]VYNLOVILU� ^\YKL� KHZ� UL\NLZJOHќLUL� SP[\YNPZJOL�
Zentrum durch den monumentalen, ebenfalls achteckigen 
über dem Hauptaltar schwebenden Kronleuchter und die 
„Dekorationswand“44, die den neuen Chor dicht vom alten 
Chor abschottete. Beide Elemente stammen vom Künstler 
Joseph PROBST (*1911, +1997) und bestehen aus kunst-
voll aneinandergereihten und aus Metallplatten zurecht-
geschnittenen Flammenzungen. Der damalige Präsident 

der Kirchenfabrik, Jos HERR (*1910, +1989; Bürgermeister: 
� ��ò� ��"�:JO�ќL!�� ��ò� ���\UK�� ��ò� �����̂ HY�KLY�
Meinung45 „die Transformation des Kirchenchors sollte sich 
als eine vorteilhafte Verbesserung unserer Pfarrkirche erwei-
sen“, fügte aber in weiser Voraussicht hinzu: „Hierüber lässt 
sich natürlich streiten“. 

Mag das Vorrücken des Mysteriums und der zelebrierenden 
Ministranten nahe ans Volk sicherlich überfällig und für alle 
Seiten durchaus vorteilhaft gewesen sein, so kann die Tat-
sache, dass die Abkoppelung des liturgischen Chores vom 
architektonischen Chor Letzteren in ein funktionales Vakuum 
entlassen hat, nicht außer Acht gelassen werden: Er ward 
jeglicher liturgischen Funktion enthoben und zur unwürdigen 
Rumpelkammer des Gotteshauses degradiert. Bei der jün-
geren Neugestaltung des Innenraumes sollte – und wurde 
– in besonderem Maße ebendiesem Umstand Abhilfe ge-
ZJOHќLU�^LYKLU46. 

Bild 26: Monument aux Morts von Auguste TREMONT bei Gelegenheit der 
Journée de Commémoration Nationale 2004 [2004]

)PSK� ��!� :JOLTH[PZJOL� +HYZ[LSS\UN� KLY� LYZ[LU� <TNLZ[HS[\UN� KLZ� *OVY-
YH\TZ�]VU�� ��!�:JOHќ\UN�LPULZ�UL\LU��]VY]LYSLN[LU�\UK�]VT�HYJOP[LR[V-
UPZJOLU�*OVY�HINLNYLUa[LU�SP[\YNPZJOLU�*OVYYH\TZ�B����D
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DIE  ZWEITE  UMGESTALTUNG  (2009-2012)

Dass die allgemeine Akzeptanz, sowohl gesellschaftlicher 
als auch politischer Art, der neuerlichen Instandsetzungsar-
ILP[LU�KLYHY[�^VOS^VSSLUK�\UK�ILM�Y^VY[LUK�H\ZÄLS��PZ[�^VOS�
auf den Umstand zurückzuführen, dass die Frage nach der 

eventuellen Baufälligkeit des Gotteshauses, die sich im An-
schluss an die Loslösung schwerer Gipsplatten aus der Ge-
^�SILKLJRL�PT�OPU[LYLU�;LPS�KLZ�4P[[LSZJOPќLZ47 zur Schluss-
prozession der Muttergottesoktave am 1. Mai 2005 stellte, 
von Fachleuten eindeutig verneint wurde.

0T�3H\ML�KLY�ALP[�TPZZÄLS�KLU�.Sp\IPNLU�¶�^PL�VILU�HUNL-
deutet – die Ausschaltung des architektonischen Chorraums 
durch die strenge Abgrenzung zum liturgischen Chorraum. 
Der majestätisch ausladende Kronleuchter spendete wenig 
Licht, diente mitnichten der Erleuchtung der Ministranten 
oder der Ministrierten und unterband jegliche eucharistische 
,YOLI\UN��+PL�ÅHTTLUKL�;YLUU^HUK�^\YKL�POYLY�(\MNHIL�
PU�KLYHY[�LѝaPLU[LY�4HUPLY�NLYLJO[��KHZZ�KLY�=VSRZT\UK�ZPL�
abwertend „eiserner Vorhang“ schmähte.

<T� KLU� =VYNHILU� KLZ� ]VT� KHTHSPNLU� :JO�ќLUYH[48 in 
Zusammenarbeit mit der Kirchenfabrik49 erarbeiteten
Masterplans zur Umgestaltung des Kircheninnenraums (sie-
he Fußnote N° 46) zu entsprechen, wurden folgende Maß-
nahmen umgesetzt:

1. Der Baldachin wurde unter größerem technischen 
\UK�ÄUHUaPLSSLU�(\M^HUK�UHJO�]VYUL�a\T� SP[\YNPZJOLU
Zentrum hin versetzt.

Bild 28: Neubauprojekt innerhalb des Chorraums mit Orgel und Amphithea-
[LY��7YVIL���=LYZHTTS\UNZ��\UK�(YJOP]YH\T�ZV^PL�(\Ma\N!�-YVU[HSHUZPJO[�
(oben), Draufsicht (Mitte) und Seitenansicht (unten) [2011]

)PSK� � !� 0UZ[HUKZL[a\UNZHYILP[LU� PT� 0UULUYH\T� KLY� +LRHUH[ZRPYJOL� PT�
A\NL� KLY� a^LP[LU� <TNLZ[HS[\UN� ���� ������!� =LYaPJO[� H\M� RVZ[ZWPLSPNL�
)H\TH�UHOTLU� a\N\UZ[LU� LPULY� VW[PZJOLU�� HR\Z[PZJOLU� \UK� M\UR[PVUH-
SLU�(\M^LY[\UN�KLZ�)LZ[HUKLZ�� PUZILZVUKLYL� PT�É]LY^HPZ[LU¸�HYJOP[LR[V�
nischen Chor [2012]

Der Niederriss und der abermalige Neubau eines Diekircher 
Gotteshauses waren nicht nötig – sicherlich zum Unmut 
mancher, die mit dem anstehenden Kirchenneubau Zeichen 
setzen wollten, sowohl in architektonischer als auch in litur-
gischer oder gar theologischer Hinsicht – und die Instand-
setzung der Diekircher Dekanatskirche, außen und innen, 
konnte angegangen werden. 
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2. Der Tabernakel wurde aus dem südlichen Nebenchor 
unter den Baldachin direkt hinter den Hauptaltar verlegt. 

3. Der Monumentalkronleuchter wurde ebenfalls hinter 
dem Hauptaltar über dem Tabernakel unter dem Bal-
dachin an einer eigens hierfür angefertigten Vorrichtung 
angebracht.

4. Die Trennwand wurde zwischen den hinteren Pfeilern 
des Baldachins aufgestellt und begrenzt nach vorne den 
Ort des Tabernakels und nach hinten einen Zweitchor-
raum mit eigener liturgischer Funktion, der sich beson-
ders für kleinere religiöse Zeremonien oder Gottesdiens-
te mit begrenzter Teilnehmerzahl eignet.

5. Der ehemalige Hauptaltar aus Buntsandstein wurde 
UHJO�]VYU�PUZ�ALU[Y\T�KLZ�UL\�NLZJOHќLULU�A^LP[JOVY-
raums gerückt und verstärkt dessen liturgische Eigen-
ständigkeit.  

Zum Abschluss bleibt auf zwei Teilprojekte der zweiten Um-
gestaltung einzugehen die gleichermaßen wesentlich zu de-
ren Gelingen beitragen beziehungsweise beitragen werden: 

Das neue Taufbecken wurde Mitte März 2013 vor dem rech-
ten Nebenchor aufgestellt. Die zweiteilige Skulptur ist ein
Gemeinschaftswerk zweier zeitgenössischer Bildhauer: zum 
einen von Tom FLICK (*1968, L), der das eigentliche Becken, 
KPL�VќLU�SPLNLUKL�/HUK��PU�THRLSSVZ^LP�LT�3HHZLY�4HYTVY�
(Lasa Bianco aus Südtirol in Italien) geformt hat, und zum 
anderen Lukas ARONS (*1968, NL), der den Sockel, das
VќLU� Z[LOLUKL� )\JO�� PU� [\ZJOLZJO^HYaLT� :[LPU� �+PHIHZ�
Basalt aus Schweden) geschrieben hat. Das Werk lebt von 
Kontrasten mannigfaltigster Art, die eine Unzahl von Deu-
tungen sowohl der realen Formensprache als auch des 
bildlichen Subtextes zulassen. So verkörpert die Skulptur 
im gegebenen christlich-sakramentalen Kontext geradli-
nig und unmissverständlich die Essenz des Taufaktes. Als 
Ausdruck des Ineinandergreifens zweier Einheiten, die nicht 
unterschiedlicher sein könnten, liegen im verbindenden 
Becken-zum-Sockel-Übergang zwischen dem einheitlich 
geglätteten Handbecken und dem tausendfach, sozusagen 
Seite um Seite texturierten Buchsockel, Sinn und Zweck al-
len Lebens zusammengefasst. 

Bleibt schlussendlich die neue Orgel: Der eigens zum Orgel-
neubau gegründete und berufene <LYNLSIH\]LYpPU�+PRYPJO
hat sich nach gründlicher Vorbereitung und Planung (Be-
Z[HUKZH\MUHOTL�KLY�TVKPÄaPLY[LU�+(3:;,05�
�/(,97-,9�
Orgel, Analyse der Klangeigenschaften des Kirchenraums, 
Klärung des Bedarfs, Zweckbestimmung des Instruments, 
Auslotung der Finanzierungsmöglichkeiten und Einbindung 
von Partnern) entschieden, die neue Orgel bei der belgischen 
Manufacture d’Orgues THOMAS in Ster-Francorchamps in 
Auftrag zu geben50. 

)PSK� ��!�:JOLTH[PZJOL�+HYZ[LSS\UN�KLY� a^LP[LU�<TNLZ[HS[\UN�KLZ�*OVY-
raums von 2012 [2013]

Bild 31: Becken-Sockel-Übergang des Taufbeckens von Tom FLICK und 
3\RHZ�(965:!�6ILU�KHZ�LPNLU[SPJOL�;H\MILJRLU�H\Z�^LP�LT�3HHZLY�4HY-
TVY��;VT�-30*2��PU�-VYT�LPULY�/HUK�\UK�\U[LU�KLY�ZJO^HYaL�:VJRLS�H\Z�
ZJO^LKPZJOLT� +PHIHZ� )HZHS[� �3\RHZ� (965:�� PU� -VYT� LPULZ� NL�ќUL[LU�
Buches [2013]
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Die feierliche Einweihung der Königin der Instrumente, wahr-
scheinlich erst im Jahre 2015 oder gar 2016, soll und wird 
der krönende Abschluss eines spannenden und gelungenen 
Projekts sein.

Diekirch, den 6. Oktober 2013

Paul BONERT

2\S[\YZJO�ќL����������Bild 33: Die neue THOMAS-Orgel mit Lichtinstallation auf der Empore vor 
der Rosette der Ostfassade [Manufacture d’Orgues THOMAS, Ster-Fran-
corchamps / Liège_2012]

Bild 32: Prospekt der neuen THOMAS-Orgel [Manufacture d’Orgues
THOMAS, Ster-Francorchamps / Liège_2012]
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1. Bei dem vorliegenden Beitrag handelt es sich nicht 
um eine wissenschaftlich-historische Abhandlung, 
sondern um eine chronologisch geordnete Zusam-
menschrift interessanter Gegebenheiten und Aus-
sagen rund um die Diekircher Dekanatskirche. Die 
Sammlung entstand im Rahmen der rezenten In-
standsetzung und Neugestaltung der Diekircher De-
kanatskirche, an denen der Autor als für den Kultur-
ILYLPJO�a\Z[pUKPNLY�:[HK[ZJO�ќL�]VU������IPZ������
maßgeblich beteiligt war. Auf Wunsch der Fabrique 
d’Eglise Diekirch, des Diekircher Dechanten Jean-
Pierre HEUSCHLING und dessen Nachfolger Fränz 
MULLER wird dieser Aufsatz erstmals bei Gelegen-
heit der Einweihung der neugestalteten Diekircher 
+LRHUH[ZRPYJOL�(UMHUN������]LY�ќLU[SPJO[�

Die Bebilderung des Beitrags stammt in der Regel 
vom Autor. Andernfalls ist der Urheber beziehungs-
weise der Besitzer oder Verwahrer des Bildmateri-
als, soweit bekannt, zwischen eckigen Klammern 
erwähnt. NN (nomen nescio) steht für „Autor unbe-
kannt“. Das Entstehungsdatum des Bildmaterials, 
soweit bekannt, ist ebenfalls zwischen eckigen Klam-
mern angegeben.

Alle vom Autor eingesehenen Quellen sind zum 
Schluss des Beitrags aufgeführt.

2. Der Gemeinderat der Stadt Diekirch entschied gar 
zweimal, 1879 und 1897, die altgediente Laurentius-
Kirche wegen schleichenden Verfalls und akuter Ein-
sturzgefahr zu versteigern bzw. niederzureißen und 
das obschon deren Vergangenheit bis in die Römer-
zeit hineinreicht – wurde sie doch auf den Fundamen-
ten und zum Teil in den Mauern einer Dependance 
des römischen Gehöfts, das sich neueren Erkennt-
nissen zufolge vom Fuße des Herrenbergs, der heu-
tigen Esplanade, bis hin zur Sauer erstreckte, erbaut. 
Der Beschluss der Stadtväter, die alte Laurentius-
Kirche niederzureißen wurde von der Regierung – aus 
heutiger Sicht: glücklicherweise – verworfen.

3. WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den 
Gemeinderäten der Stadt Diekirch von 1800–1954, 
Seite 47.

4. Pierre Antoine LAEIS hat das Kloster im Jahre 1803 
von seinem Schwiegervater Jean Nicolas MONY 
(*ugf. 1742 in Arlon, +1820), seines Zeichens Do-
mänenempfänger und später Anwalt in Diekirch, 
zum Preis von 20.867,62 Gulden erworben. MONY 
seinerseits hatte das Kloster im April 1797 erstei-
gert und zwar im Auftrage der Patres CAMON und

FABER, Ex-Rekollekten aus Diekirch, welche ihm das 
Kloster sechs Monate später überließen.

5. Die Grundsteinlegung der Klosterkirche fand sie-
ben Monate später statt: L’ÉVÊQUE de La BASSE-
MOÛTURIE, Itinéraire du Luxembourg germanique 
ou Voyage Historique et Pittoresque dans le Grand-
Duché, Luxembourg, 1844, Seite 405: „La pre-
mière pierre de cette église fut posée par Marie de
MATURANA [Gemahlin des Emmanuel Franciscus 
GOETHALS, siehe III)], le 12 juillet 1671, jour anni-
versaire de la canonisation de St-François d’Assise, 
instituteur de l’ordre des Récollets. Elle fut ache-
vée en 1677, mais elle ne fut consacrée que fort
longtemps après.“

6. Das Département des Forêts umfasst vier arrondis-
sements (Luxemburg, Diekirch, Neufchâteau und 
Bitburg) und 28 cantons (13 Luxemburger Kanto-
ne, 11 Belgische Kantone und 4 Deutsche Kanto-
ne). Die Stadt Diekirch ist sowohl sous-préfecture 
d’arrondissement als auch chef-lieu cantonnal.

7. Das Décret des biens du clergé mis à la disposition 
de la Nation wurde am 2. November 1789 während 
der Französischen Revolution von der Assemblée 
constituante mit 568 gegen 346 Stimmen erlassen. 
Es verfügt, dass alle Güter des Klerus der katho-
lischen Kirche dem Staat übereignet werden, um 
KLZZLU� /H\ZOHS[ZKLÄaP[� a\� ILOLILU�� 0T� .LNLUa\N�
übernimmt der Staat die Kosten des Kultus, zahlt 
KLU� RPYJOSPJOLU� (T[Z[YpNLYU� LPU� .LOHS[� ����ò�����
livres par an��\UK�]LYWÅPJO[L[�ZPJO��M�Y�KLU�<U[LYOHS[�
der Hospizen und die Versorgung der Armen aufzu-
kommen: „L‘Assemblée nationale décrète: 1° Que 
tous les biens ecclésiastiques sont à la disposition 
de la nation, à la charge de pourvoir, d‘une manière 
convenable, aux frais du culte, à l‘entretien de ses 
ministres, et au soulagement des pauvres, sous la 
surveillance et d‘après les instructions des provinces; 
2° Que dans les dispositions à faire pour subvenir à 
l‘entretien des ministres de la religion, il ne pourra être 
assuré à la dotation d‘aucune cure moins de 1 200 
livres par an, non compris le logement et les jardins 
en dépendant.“

8. Es bleibt zu überprüfen, ob der Architekt der neuen 
Laurentius-Kirche der Familie BIWER bzw. BIEVER 
entstammt, deren Angehörige zu Zeiten des Fran-
ziskanerklosters in Diekirch Verwalter des Schlosses 
Brandenburg waren (Dr Jean-Claude LOUTSCH: (de) 
BIEVER: Famille bourgeoise du comté de Vianden, 
ayant possédé la seigneurie de Brandenbourg et une 

FUSSNOTEN
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part de Neuerbourg au XVIIe siècle) und sich als groß-
zügige Wohltäter des Diekircher Klosters hervortaten.

9. WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den 
.LTLPUKLYp[LU�KLY�:[HK[�+PLRPYJO� ]VU�����ò� ����
Seite 48.

10. Die Orientierung oder Ostung der frühen christlichen 
Kirchen „symbolisiert einerseits den Erlöser Jesus 
Christus, der wie der Sonnenaufgang das Licht des 
Glaubens bringt. Andererseits bezieht sich die Ori-
entierung auf die von Europa aus gesehene Lage 
Jerusalems im Osten“. Der Petersdom in Rom ist 
dagegen – genau wie die neue Diekircher Laurentius-
Kirche – nach Westen ausgerichtet, im Zeitaltar des 
Klassizismus ist die prinzipielle Ostung der christli-
chen Kirchen nämlich nicht mehr die Regel.

11. Plan Jésuite: Langhaus, Querhaus, Altarhaus; Plan 
Récollet: Langhaus ohne Querhaus mit schmalerem 
Altarhaus; Plan Maillou: Langhaus ohne Querhaus mit 
gleichbreitem Altarhaus.

13. Portal (Bild 35), Hauptaltar (Bild 7), Chorgestühl (Bild 
36) und Kanzel (Bild 37) gingen nach Medernach, je 
ein Nebenaltar ging nach Merscheid und Arlon wäh-
rend die Beichtstühle nach Eppeldorf (Bild 38) ver-
kauft wurden. Teile des Prospekts der ehemaligen 
Klosterorgel (Bild 39) sollen ebenfalls beim Aufbau 
der Medernacher Kirchenorgel Verwendung gefun-
den haben.

14. Luxemburger Wort, Ausgabe vom 17. Juni 1915, 
Seite 2: Nekrologie Johann THILL: „Was er [Jo-
hann THILL] in den letzten vierzehn Jahren [seines
Lebens, also von 1902 bis 1915 oder seines Wirkens 

in Diekirch, also von 1901 bis 1914] für die Pfarr-
kirche zu Diekirch zustande gebracht, das ist die reifs-
te, reichste Frucht seines künstlerischen Könnens 
\UK�,TWÄUKLUZ�� B¯D�+HZ�OLYYSPJO�H\ZNLTHS[L�*OVY�
mit seinem vornehmen Hauptaltar und dem imposan-
ten Baldachin, umrahmt von einem Kranze Heiligen-
statuen; der vorteilhaft veränderte Aufstieg zum Chor 

)PSK���!�7VY[HS�KLY�+PLRPYJOLY�2SVZ[LYRPYJOL��KLYaLP[�
Kirche Medernach [2013]

Bild 36: Chorgestühl der Diekircher Klosterkirche, 
KLYaLP[�2PYJOL�4LKLYUHJO�B����D

Bild 34: Innenansicht der Diekircher Dekanats-
kirche vor 1900 [NELS, Serie 9, N°5]

12. Außen- und Innenaufnahmen zeigen übereinstim-
mend, dass der Chorraum anfänglich tatsäch-
lich fensterlos war. Im Nachhinein ausgebrochene
Nischen wurden erst Anfang der sechziger Jahre mit 
farbigen Bleiglasfenstern bestückt. 
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bei der Kommunionbank; die wertvollen Glasmalerei-
en, die elektrische Beleuchtung und die vier Neben-
altäre – das alles ist sein Werk“. Der Baldachin wäre 
demnach tatsächlich erst nach 1900 entstanden 
und nicht wie bei Jos HERR angegeben zehn Jahre 
früher, nämlich bereits ab 1891 (HERR J., Diekirch, 
1985, Seite 342). Aloyse DAVID seinerseits legt sich 
aufs Jahr 1903 fest (DAVID A., Dikricher Famillen a 
)L[YPLILY�� ������ :LP[L� �� ��� 0U[LYLZZHU[LY^LPZL� ÄU-
den sich bei Stadtschreiber WEILER (WEILER T., 150 
Jahre Gemeindechronik, Aus den Gemeinderäten der 
:[HK[�+PLRPYJO�]VU�����ò� ����� ����:LP[L���ò����
RLPUL� /PU^LPZL� H\M� LPUL� KPLZILa�NSPJOL� ÄUHUaPLSSL
Unterstützung seitens der Gemeinde, weder ums 
Jahr 1891 noch um die Jahre 1901, 1902 und 1903. 
Das genaue Entstehungsdatum des Baldachins 
konnte demnach nicht exakt eruiert werden. Erwiese-
nermaßen wurde er aber vor 1904 errichtet, denn in 
der Ausgabe vom 2. Dezember 1903 der Diekircher 
Lokalzeitung „Der Landwirth“ – unser Dank gilt Herrn 
Alex LANGINI, welcher besagte Landwirth-Ausgabe 
im Nationalarchiv einsehen und deren Erscheinungs-
datum überprüfen konnte – wurde eine auf den 1.
Dezember 1903 datierte (Erst-)Beschreibung des 
)HSKHJOPUZ� ]LY�ќLU[SPJO[�� T�NSPJOLY^LPZL� PT� (U-
schluss an die rezente Fertigstellung oder gar Einwei-
hung des Baldachins die Ende 1903 stattgefunden 
haben könnte.

Bild 38: Beichtstuhl, einer von vier, der Diekircher Klos-
[LYRPYJOL��KLYaLP[�2PYJOL�,WWLSKVYM�B����D

)PSK�� !�6YNLS�KLY�2PYJOL�PU�4LKLYUHJO��a\T�;LPS�TP[�
Elementen des Prospekts der Diekircher Klosterorgel 
aufgebaut [2013]

)PSK� ��!� 2HUaLS� KLY� +PLRPYJOLY� 2SVZ[LYRPYJOL�� KLYaLP[�
Kirche Medernach [2013]
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15. Das Gewand des Engels ist mit Brokatverzierungen 
(Brokat: aus Kupfer und Zinn (auch Zink) gemischtes 
Metallpulver, das zum Färben in Bronzetönen dient) 
versehen.

16. Es war uns gegönnt, aufs Dach des Baldachins zu 
steigen und die zahlreichen Figuren und Figürchen in 
Augenschein zu nehmen. Dem mehr als hundertjäh-
rigen Engel auf der Turmspitze des Baldachins ge-
genüberzustehen und in dessen zierliches, furchen-
freies Antlitz zu schauen war schon ein bewegendes 
und unvergessliches Erlebnis, das auch die folgende 
von Aloyse DAVID in seinem 2011 erschienen Nach-
schlagwerk über Dikricher Famillen a Betrieber (siehe 
Fußnote N°14) aufgeführte und auf das Jahr 1903 
datierte gestrenge Beschreibung nicht schmälern 
kann: „Die reine Wirkung des Ganzen [Baldachins] 
wird einstweilen noch durch die Gestalt des etwas 
zu reich bemalten Gebetsengels beeinträchtigt, und 
es gilt bei der späteren Polychromierung darauf zu 
achten, dass sich Pinsel und Farbe nicht allzu sehr 
auf Kosten des Meißels und des Schnitzwerks breit 
machen.“

17. Ein Baldachin (... eigentlich ein in Bagdad [Baldach 
= Bagdad] gefertigter Goldbrokat) ist ein Zierdach für 
Throne, Betten, Kanzeln, Denkmäler und anderes, 
das ursprünglich aus Brokat gefertigt wurde. 

18. Jean LEYDER, bekannter und anerkannter Kunstmaler 
und Graveur aus Diekirch, der zweifelsfrei zu den Ver-
tretern der abstrakten Kunstrichtungen zu zählen ist, 
hat sich mehrmals eindringlich für den Erhalt des Bal-

KHJOPUZ�LPUNLZL[a[��^pOYLUK�KPL�KLÄUP[P]L�,U[MLYU\UN�
des Baldachins für Alex LANGINI, den ehemaligen
Schriftführer der Commission des Sites et Monu-
ments, durchaus vertretbar zu sein schien.

19. WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den 
.LTLPUKLYp[LU�KLY�:[HK[�+PLRPYJO� ]VU�����ò� ����
Seite 101.

20. Der Grundriss und die vertikale Raumaufteilung der 
Kirche selbst mit ihrem etwas längeren und höhe-
YLU� 4P[[LSZJOPќ� \UK� KLU� R�YaLYLU� \UK� UPLKYPNLYLU
:LP[LUZJOPќLU��KPL�a\�KYP[[�NLR\WWLS[LU�Y\UKIVNPNLU�
:LP[LUMLUZ[LY�KLZ�/H\W[ZJOPќLZ�\UK�KPL�TP[� ZJOYpN�
nach unten gerichteten Klanglamellen versehenen 
:JOHSS�ќU\UNLU�HU�KLU�.SVJRLU[�YTLU�ILMVSNLU�KHZ�
LPUOLP[SPJOL�7YPUaPW�KLY�HSZ�NLZ[HќLS[L�+YLPLYNY\WWLU�
angeordneten Elemente.

21. Die Ähnlichkeit des Diekircher Vorbaus mit dem im-
posanteren romanischen Portikus der Echternacher 
Basilika ist unverkennbar. Zu beachten ist, dass der 
Wiederaufbau der Echternacher Basilika, die am 26. 
Dezember 1944 von deutschen Soldaten gesprengt 
worden war, in etwa zeitgleich mit dem Diekircher 
Vorbau erfolgte – die Grundsteinlegung für die erneu-
erte Echternacher Basilika erfolgte am 29. Mai 1949 
– und dass die Vorkriegsgestaltung der Hauptfassade 
der Echternacher Basilika sich ebenfalls wesentlich 
komplexer und unruhiger darstellte als deren heutige 
Ausführung. In Echternach führte der Wiederaufbau 
zu einer gelungenen Vereinheitlichung des Baustils 
der Basilika, während der Ostvorbau der Diekircher
Dekanatskirche ein unglückliches Stilwirrwarr be-
scherte.

22. Im Spätsommer des Jahres 1224 wurden bei Fran-
ciscus Wundmale sichtbar, die als Einprägung der 
Wundmale Christi gedeutet wurden. Dies gilt als der 
erste überlieferte Fall einer Stigmatisation. Als Tag 
KPLZLZ� ,YLPNUPZZLZ� ^PYK� PU� KLU� )PVNYHÄLU� KLY� ����
September 1224 angegeben, drei Tage nach dem 
Fest der Kreuzerhöhung.

23. Als Gürtel trugen die Franziskanermönche über der 
ZJOSPJO[LU� H\Z� YH\LZ[LT� :[Vќ� NLMLY[PN[LU� 2\[[L� LP-
nen einfachen mit drei Knoten versehenen Strick. 
Die Knoten symbolisieren die drei Kardinaltugenden 
des Ordens: Armut, Keuschheit und Gehorsam. Aus 
diesem Kleidungsdetail lässt sich der im Volksmund 
übliche Namen der Franziskanermönche ableiten: 
Knuedeler (L), cordeliers (F). 

24. OLINGER P., Diekirch im Wandel der Zeiten, 1941, 
Seite 138.

)PSK���!�(U[SP[a�KLZ�,UNLSZ�H\M�KLY�;\YTZWP[aL�KLZ�
Baldachins [2012]
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25. Die Großmutter väterlicherseits von Catherine
Charlotte Louise des FONTAINES de la BARRE 
(*1779), Gemahlin von Louis Charlemagne Joseph 
L‘ÉVÊQUE de la BASSE-MOÛTURIE (*1784, +1849), 

wahrscheinlicher Verfasser oder zumindest – nicht 
passgenauer – Übersetzer des Lobgesangs auf
Emmanuel Franciscus GOETHALS (*?, 1674), war 
Catherine Jeanne GOETHALS (*1729): Emmanu-
el Franciscus GOETHALS und Catherine Charlotte
Louise des FONTAINES de la BARRE sind tatsäch-
lich im zehnten Grad in der Seitenlinie verwandt, dies 
sowohl nach kanonischem als auch nach römischem 
Recht.

26. Seiner angeheirateten familiären Bande war sich Che-
valier L’ÉVÊQUE de La BASSE-MOÛTURIE sicherlich 
bewusst, war er doch selbst Verfasser einer Schrift 
mit dem Titel: Esquisses biographiques extraites des 
tablettes généalogiques de la maison Goethals, die 
PT�1HOY������PU�7HYPZ�]LY�ќLU[SPJO[�^\YKL�

27. Transkription der GOETHALS-Gedenkschrift mit feh-
lerhaften Stellen und Ungenauigkeiten in roter Schrift 
und fortlaufender Zeilennummerierung :

1. PIAE MEMORIAE
2. 56)030:�
�79(,*3(90�+64050
3. DOM. EMMANUELIS FANCISCI GOETHALS
4. GENERE FLANDRIAE ORTI,
5. TAM ANTIQUITATE ILLUSTRIS QUAM
6. AFFINATIBUS FAMILIARUM; FILII PRAENOB.
7. DNI PETRI NECNON NOBILMAE MATRONAE MARIAE
8. PARMENTIER: QUI DUM VIVERET, FUIT MARCHIO

9. CAPITALIS PRAEFECTURAE DE DIEKERCH.
10. PRIMUS PRAESES STATUS PHILIPPI IV,
11. DEFUNCTI HISPRUM REGIS, & ATQUESUMUS
12. BELLI SECRETARIUS; CUI PRAEFECTO
13. PRINCIPIS, INSIGNIA PRAESTITIT
14. OBSEQUIA; QUA DE RE MAXIMI AB
15. IPSO AESTIMATUS ERAT FUIT HUJUSCE
16. ECCLESIAE EXIMIUS BENEFACTOR
17. OBIIT V JUNII MDCLXXI.
18. R.I.P.

Laut Professor Othon SCHOLER – dem ehemaligen 
Lateinlehrer am hiesigen Gymnasium (Lycée clas-
sique Diekirch) gilt unser aufrichtiger Dank für die 
fachkundige Unterstützung und Beratung – sollte es 
OLP�LU!�ÉHѝUP[H[PI\Z¸�HUZ[LSSL�]VU�ÉHѝUH[PI\Z¸��ÉH[X\L�
Z\T\Z¸� HUZ[LSSL� ]VU� É
� H[X\LZ\T\Z¸� \UK� ZJOSPL�-
lich „qui“ anstelle von „cui“. Demnach müsste die
GOETHALS-Gedenkschrift lauten, mit verbesserten 
Stellen in blauer Schrift:

1. PIAE MEMORIAE
�� 56)030:�
�79(,*3(90�+64050
3. DOM. EMMANUELIS FANCISCI GOETHALS
4. GENERE FLANDRIAE ORTI,
5. TAM ANTIQUITATE ILLUSTRIS QUAM
6. AFFINITATIBUS FAMILIARUM; FILII PRAENOB.
7. DNI PETRI NECNON NOBILMAE MATRONAE MARIAE
8. PARMENTIER: QUI DUM VIVERET, FUIT MARCHIO
9. CAPITALIS PRAEFECTURAE DE DIEKERCH.
10. PRIMUS PRAESES STATUS PHILIPPI IV,
11. DEFUNCTI HISPRUM REGIS, ATQUE SUMUS
12. BELLI SECRETARIUS; QUI PRAEFECTO
13. PRINCIPIS, INSIGNIA PRAESTITIT
14. OBSEQUIA; QUA DE RE MAXIMI AB
15. IPSO AESTIMATUS ERAT FUIT HUJUSCE
16. ECCLESIAE EXIMIUS BENEFACTOR
17. OBIIT V JUNII MDCLXXI.
18. R.I.P.

L’ÉVÊQUE de La BASSE-MOÛTURIE hat selbst 
eine in französischer Sprache verfasste, gleicher-
maßen ungenaue und zum Teil nicht den historischen 
Tatsachen entsprechende Übersetzung der
GOETHALS-Gedenkschrift geliefert:

1. À LA MÉMOIRE
2. DU TRÈS NOBLE ET TRÈS EXCELLENT SEIGNEUR
3. DOM EMMANUEL-FRANÇOIS GOETHALS,
4. D’UNE FAMILLE ORIGINAIRE DE FLANDRE,
5. AUSSI ILLUSTRE PAR SON ANCIENNETÉ QUE
6. PAR SES ALLIANCES; FILS
7. DE PIERRE ET DE MARIE
8. PARMENTIER: IL FUT DE SON VIVANT MARQUIS
9. DE DIEKIRCH,

Bild 41: Bildnis von Louis Charlemagne Jo-
ZLWO� 3»i=Ì8<,� KL� 3H� )(::,�46Ù;<90,
B^PRPWLKPH������D
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10. PREMIER PRÉSIDENT D’ÉTAT DE PHILIPPE IV
��� 960�+»,:7(.5,��
�,;
12. SECRÉTAIRE GÉNÉRAL DE LA GUERRE; IL RENDIT
13. D’UTILES SERVICES À SON PRINCE
14. DONT IL ÉTAIT GRANDEMENT
15. ESTIMÉ ET FUT LE
16. BIENFAITEUR DE CETTE ÉGLISE
17. IL MOURUT LE 5 JUIN 1674
18. R.I.P.

Emmanuel Franciscus GOETHALS wird üblicher-
weise als Pfandinhaber und nicht als Markvogt (fran-
zösische Übersetzung von L’ÉVÊQUE de La BASSE-
MOÛTURIE: „Marquis de Diekirch“) betitelt und ist 
weder am 5. Juni 1671 (lateinische Fassung: „V JU-
NII MDCLXXI“), noch am 5. Juni 1674 (französische 
Übersetzung von L’ÉVÊQUE de La BASSE-MOÛTU-
RIE: „5 juin 1674“) verstorben, sondern am 1. Juni 
1674 (Sterbedatum von Jules VANNERUS, Historiker 
und Ehrenbürger der Stadt Diekirch, bestätigt).

28. Siehe Fußnote N° 5.

29. L’ÉVÊQUE de La BASSE-MOÛTURIE, Itinéraire du 
Luxembourg germanique ou Voyage Historique et 
Pittoresque dans le Grand-Duché, Luxembourg, 
1844, Seite 405: „Un document [?] que nous avons 
sous les yeux, atteste que le marquis de Diekirch, 
Emmanuel Goethals, ainsi que son épouse, Marie de 
Maturana, contribua de son crédit et de ses deniers à 
la fondation de ce monastère et de son église.“

30. Laut Abrechnung der im Jahre 1752 gekauften 
4VUZ[YHUa!�É:WLJPÄJH[PVULU�KLYLU�LTWMHUNLULU�NLS-
der und steuren um eine neue Monstranz in unsere 
pfaarkirch Diekirch anzukaufen. Erstlich empfangen 
von folgenden capellen mit erlaubnus und gegebe-
ULT� KLJYL[� \UZLYLZ� /VJO^\YKPNLU� /��>L`IPZJOVќ
de dato 3 julii 1752: ... [insgesamt] 305 Reichsthaler 
3 Schilling 1½ Stüber.“

31. TOEPFER E., Alte Goldschmiedekunst in Luxemburg, 
Ausstellungskatalog, MNHA, 2004.

32. Folgende Adresse bietet eine virtuelle 360-Grad 
Rundumschau durch den Ausstellungsraum in dem 
das kostbare Exponat steht: http://mhsd.lu/pano/
pano_2.html.

33. Die Diekircher Pietà ist eine ACHTERMANN-Kopie 
des ACHTERMANN-Originals von 1849 das im St.-
Paulus-Dom zu Münster stand und das – laut Jos 
HERR – den Diekircher Gärtner Theodor MEISCH 
sehr beeindruckt hatte. Ende des Zweiten Welt-
krieges wurde das Münster-Pietà-Original von

ACHTERMANN ebenso wie sein umfangreichstes 
Werk, eine aus fünf überlebensgroßen Figuren be-
stehende Kreuzabnahme von 1858, größtenteils 
zerstört. Eine letzte Marmorkopie seiner Pietà hat 
ACHTERMANN im Jahr 1875 für die Marienkapelle 
in Lenhausen (Gemeinde Finnentrop, Sauerland) an-
gefertigt.

34. Nach von Jos HERR zitiertem Artikel aus dem „Lu-
xemburger Wort“.

35. Es konnte nicht in Erfahrung gebracht werden, 
ob es sich beim Glaskünstler PROBST um Jo-
seph PROBST (*1911, +1997) oder Emile PROBST 
(*1913, +2004) handelt oder gar um beide, die in 
Zusammenarbeit mit ihren jeweiligen Ehefrauen, 
Colette WÜRTH (*1928) und Denise MASSIN (*1913, 
+1980), ebenfalls Glaskünstler, diverse Projekte 
im In- und Ausland gemeinsam angegangen sind.
Colette WÜRTH hat übrigens den neuen Tabernakel 
von 1985 entworfen. 

36. Die Diekircher Kopie des FÜHRICH-Kreuzwegs 
stammt aus dem Maleratelier BOMB aus Luxem-
burg-Stadt. Im Memorial des Großherzogtums Lu-
xemburg vom Samstag, 4. Februar 1911 wird unter 
Nummer 1440 der wahrscheinliche Nachfolger des
Atelier BOMB aufgeführt: Nickels-Bomb, Luxem-
bourg, Grand-Rue – Ornements d’églises – Exploi-
tant: Antoine-Mathias Nickels, Luxembourg.

37. Im Rahmen dieses Beitrags haben wir abermals 

Bild 42: Bildnis von Theodor W. ACHTERMANN
B^PRPWLKPH������D
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versucht, mit der Verwaltung der Sankt-Johann-
Nepomuk-Pfarrei in Wien per Mail in Kontakt zu tre-
ten – was uns bis dato zweimal misslungen war – und 
um Aufnahme der Diekircher Kopie ins Register der
Johann von FÜHRICH-Kreuzweg-Kopien gebeten. 
Eine Antwort kam am 2. April 2013: Das Register 
werde umgehend angepasst und demnächst mit den 
Daten der Diekircher Kopie auf der Internetseite der 
:HUR[�1VOHUU�5LWVT\R�7MHYYLP�]LY�ќLU[SPJO[� �ZPLOL!�
http://www.pfarre-nepomuk.at/nepweb/kreuzweg/
kreuzweg_aktuell.htm).

38. Im Register der Johann von FÜHRICH-Kreuzweg- 
Kopien der Sankt-Johann-Nepomuk-Pfarrei in Wien 
wird die Diekircher Kopie nunmehr als „oH, mT“, d.h. 
„ohne Hund, mit Trinkendem“ charakterisiert und 
als „ssK“ bewertet: Das Kürzel „ssK “ steht für „sehr 
schöne Kopie“.

39. Mitte September 2013 hat Jos. WEBER im
ÅpTPZJOLU� +HTTL� LPUL� ^LP[LYL� \UILRHUU[L� \UK�
nicht im Wiener Register aufgeführte Version des 
-l/90*/�2YL\a^LNZ� H\ZÄUKPN� NLTHJO[� \UK� \T-
gehend in Wien gemeldet. Die Damme-Fassung des 
FÜHRICH-Kreuzwegs dürfte wohl als „mH, mT“ und 
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40. WEILER T., 150 Jahre Gemeindechronik, Aus den 
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Seite 54.
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scheinlich fehlerhafte Wiedergabe des Chronogramms 
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(destinare = bestimmen, festsetzen) anstelle von
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sen).

Die Überprüfung vor Ort im Glockenturm hat seinen 
Verdacht bestätigt. Das letzte Wort des Chrono-
gramms lautet in der Tat „desinat“ und nicht „desti-
nat“.

43. Nicolas Etienne DALSTEIN, Schreiner von Be-
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Orgelbauer Johann Karl HAERPFER aus Bayern (D) 
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6YNLSTHU\MHR[\Y�PU�)V\SH`�LU�3VYYHPUL��-��a\�LY�ќULU�

44. HERR J., Diekirch 1985, Seite 342.

45. HERR J., Diekirch 1985, Seite 344.

46. Ville de Diekirch: Plan directeur des travaux de réa-
ménagement de l’intérieur de l’église décanale de la 
Ville de Diekirch, 2010: „Alors que le nouveau chœur 
liturgique octogonal avancé semble avoir fait ses 
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liturgique – le chœur architectural – en lui trouvant 
une fonction liturgique précise et particulière.“
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zwischen der nördlichen Turmanlage und dem
OPU[LYLU�4P[[LSZJOPќ�H\Z�KLY�+LJRL�KPYLR[�]VY�KLY�,T-
pore gelöst.

48. A\ZHTTLUZL[a\UN� KLZ� :JO�ќLUYH[LZ!� 1HJX\LZ�
+(/4��)�YNLYTLPZ[LY���-YHUR�;/033,5��:JO�ќL��\UK�
7H\S�)65,9;��:JO�ќL��Bild 43: Willibrordus-Glocke im Nordturm der

Diekircher Dekanatskirche mit Ausschnitt des Chrono-
gramms von Jean KERGER [2012]

Bild 44:  Deckendefekt im hinteren Teil des Mit-
[LSZJOPќLZ�]VY�KLY�,TWVYL�UHJO�.PWZHIMHSS�HT�;HN�
KLY� 6R[H]L�:JOS\ZZWYVaLZZPVU� HT� ��� 4HP� �����
[2005-05-01]
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49. Zusammensetzung der Kirchenfabrik: Jean PETRY 
(Präsident), Jos EILENBECKER (Schriftführer), Jules 
BONERT (Schatzmeister), Françoise KERGER, Guy 
DOCKENDORF, Charles FELTEN, Jean-Jacques 
SCHAEFFER (Mitglieder) und Dechant Jean-Pierre 
HEUSCHLING.

50. Nachdem alle Partner sich auf einen endgülti-
gen Finanzierungsplan einigen konnten, wurde die
Auftragsvergabe an die Manufacture d’orgues
THOMAS zum Bau der neuen Diekircher Orgel am 
5. Dezember 2013 vom Vorstand des <LYNLSIH\�
veräin Dikrich (Präsident Tom SCHOLER, Schriftführer 
Jean BRIMMEYER, Schatzmeister Fränz SCHAACK, 
Mitglieder Maurice CLEMENT und Paul BONERT) un-
terzeichnet.
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Die aus Holz geschnitzten und polychromierten Engel wur-
den höchstwahrscheinlich vom Bildhauer Jean-Georges 
SCHOLTUS (*1683, +1754) aus Bastogne (zu dieser Zeit 
Herzogtum Luxemburg) zu Anfang des 18. Jahrhunderts 
für die Kirche in Goesdorf geschnitzt. Von dort kamen sie 
Ende des 19. Jahrhunderts in die « Alte Kirche » St-Laurent 
nach Diekirch. 1960 wurden sie ausgemustert und lagerten 
während 50 Jahren in einer Abstellkammer. Während der 
Restaurierung der Dekanatskirche wurden sie wiederent-
deckt und der Kirchenrat befand, dass sie restauriert wer-
den sollten. 

Die in Diekirch wohnhafte Bildhauerin Marie-Paule
BAULER-ARTOIS, welche ihre Lehre in der Kirchen-
restauration bei Herrn Charles BETTENDORF aus Kayl 
machte, war sofort bereit ihr Fachkönnen einzubringen und 
bot sich an diese wertvolle Arbeit ehrenamtlich für unsere 
Pfarrgemeinschaft zu tätigen. 

5HJO� KLY� +LÄUP[PVU� KLZ� PU[LYUH[PVUHSLU� 4\ZL\TZ]LY-
IHUKZ� 0*64� ILZJOYLPI[� KLY� )LNYPќ� É9LZ[H\YPLY\UN¸� HSSL
Handlungen, die die Wahrnehmung, Wertschätzung und 
das Verständnis für das Objekt fördern. Restaurierung ist die 
Kunst, Kunst zu erhalten.

Der Zahn der Zeit nagt unerbittlich an Kunstwerken. Farben 
können sich verändern, Materialien zersetzen. Restaurie-
rung setzt sich heute allgemein zusammen aus Befundung 
der vorhandenen Substanz, Erarbeiten eines Konzepts 
über Vorgehensweise, Zielvorstellung und Methodik, Reini-
gung und gegebenenfalls Freilegung relevanter Fassungen, 
der Sicherung (Konservierung im eigentlichen Sinne), der 
Präsentation der Substanz im Kontext der Fehlstellen und 
der sonstigen Umgebung eines Werkes. In vielen Fällen ist 
aber das Können und Wissen der Restauratoren gefragt, 
Kunstwerke zu bewahren und zu erhalten. Denn auch für 
zukünftige Generationen sollen diese erhalten bleiben.

+PL� a^LP� ,UNLSÄN\YLU� H\Z� KLY� +LRHUH[ZRPYJOL� PU� +PLRPYJO�
waren vom Holzwurm beschädigt worden und mussten 
behandelt und ausgebessert werden. Außerdem mussten 
die Flügel und die Arme der Engel neu angepasst und ver-
schraubt werden. Stellenweise fehlte die Polychromie ganz 
und es musste zuerst ein neuer Untergrund aufgetragen 
werden. Nun konnte die eigentliche Entdeckungsreise der 

ursprünglichen Farbschichten beginnen, indem mit einem 
Skalpell die obersten Schichten abgetragen wurden. Unter 
dem verblassten blauen Farbton trat ein kräftiges Blau her-
vor und unter der grünen Unterseite der Tunika ein schöner 
roter Farbton. Auch unter der verschmutzten Hautfarbe des 
Gesichtes zeigten sich rote Bäckchen. Die abgeblätterten 
Farbschichten, sowie die fehlenden Stellen, mussten er-
gänzt werden. Die Farblasuren werden mit Hilfe eines Pin-
sels aufgetupft oder gemalt. Zum Schluss wird die vollendete 
Figur zur Konservierung mit einem Schutzlack überzogen. 

Marie-Paule BAULER-ARTOIS hat mit ihrer Arbeit einen 
wichtigen Beitrag zum Erhalt von Kunst- und Kulturgut
unserer Kirchengemeinde beigetragen. Die beiden Engel 
ÄUKLU�PT�*OVYYH\T�KLY�YLZ[H\YPLY[LU�2PYJOL��a\�ILPKLU�:LP-
ten des Tabernakels, einen neuen Bestimmungsort. Zusam-
men mit der Flamme des ewigen Lichts werden sie jedem, 
der den Kirchenraum betritt signalisieren, dass Christus in 
diesem Hause gegenwärtig ist.

Engel-Restaurierung
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La restauration architecturale 
de l’Eglise Décanale

de DIEKIRCH
Edmond DECKER

Reformuler l’espace de l’église Saint Laurent, place 
2S\Z[LY��HÄU�KL�WV\]VPY�YtWVUKYL�Z\Y�SH�IHZL�KL�ZLZ�
caractéristiques architecturales et de son histoire aux 
usages et aux sensibilités d’aujourd’hui, tel est le pro-
pos de la restauration et du réaménagement. Faire et 
faire plus avec ce qui était déjà là.

Comme la maîtrise de l’espace est le paramètre pre-
mier de tout travail sur l’architecture, la refonte de 
l’espace entre le chœur et la nef a été la préoccupa-
tion première du projet de restauration. Le projet vise 
à rendre une impression d’ensemble à l’église.

Cet objectif a été réalisé en rendant un statut au bal-
daquin par la mise en scène des éléments modernes, 
en pierre de Gilsdorf et en métal, introduits lors de la 
rénovation de 1984. En réunissant le tabernacle, le 
nouvel autel, l’ambon, le rideau-paravent et le lustre 
dans une seule perspective centrale couronnée par le 
baldaquin, il a été créé un ensemble valorisant cha-
cun des éléments.

L’avancement du baldaquin vers le chœur redresse 
sa forme trapue, accentue sa verticalité et relève la 
X\HSP[t�KL�ZLZ�KtJVYZ��3L�TvTL�LќL[�LZ[�]PZt�WHY�SL�
placement du rideau-paravent derrière le baldaquin et 
par l’accrochage du lustre au-dessus du tabernacle. 
Les stalles du chœur ont été recentrées sur le balda-
X\PU�HÄU�KL�JVUZLY]LY�S»PTWYLZZPVU�K»LUZLTISL�

Le déplacement du chœur liturgique vers la nef per-
met de créer une chapelle dans le fond du chœur 
sur une aire assez concise pour assurer l’intimité des 
services journaliers. L’ancien autel néogothique est 
descendu de son socle et a été placé au centre de 
la dernière voûte d’ogive. L’écran maçonné devant la 
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porte de la sacristie sert d’arrière-plan à la chapelle. 
Orné par un beau tableau du XIXe siècle représentant 
l’histoire du rosaire, il ferme l’espace et permet de 
mettre en évidence l’ancienne crédence appartenant 
au mobilier original de l’église. L’ensemble de ces 
dispositions suggère la forme spatiale de la nouvelle 
chapelle.

La restauration du baldaquin a révélé ses qualités ar-
tistiques propres : Le mobilier en soi est l’œuvre des 
entreprises locales qui à l’époque comptaient parmi 
les meilleures du pays. Les anges qui couronnent 
l’ensemble proviennent d’Ortisei, village du « Sud
Tyrol » connu pour la qualité de ses sculptures sur bois 
KLW\PZ�KLZ�ZPuJSLZ��:\Y�SL�ZVJSL�K»\U�HUNLSV[�ÄN\YLU[�
SLZ� YtMtYLUJLZ� K\� ZJ\SW[L\Y� ­� -LYKPUHUK� :[\ÅLZZLY��
Billdhauer und Altarbauer, St.Ulrich-Gröden Tirol 
(Austria) ». Le nettoyage fait redécouvrir la richesse de 
la polychromie des draperies qui habillent les anges 
qui témoignent du grand savoir-faire des artistes
transalpins. Les dorures ont été refaites à la feuille 
d’or. Les parties en bois apparent ont été cérusées 
suivant une technique de l’époque. Au-delà de ses 
qualités plastiques, il est important de relever l’impor-
tance du baldaquin pour l’acoustique de l’église en 
[HU[�X\L�YtÅLJ[L\Y�L[�HIZVYIL\Y�

Remarquons, ici, l’excellence de la restauration du 
baldaquin, qui est le mérite conjoint du restaurateur 
diplômé Thomas Lutgen et du maître décorateur 
Pierre Comin ainsi que le grand savoir-faire de l’entre-
prise Chanzy- Pardoux. C’est à elle que revient le mé-
rite d’avoir su déplacer le baldaquin sans le démonter.

La remise en peinture de l’église et la reconstitution 
partielle des décors sont basées sur les analyses pré-
alables de Monsieur Lutgen et sur d’anciens docu-
ments photographiques. C’est en partant de ces in-
formations que les teintes ont été choisies et que les 
décors sur les piliers octogonaux ont été recréés. La 
dominante rouge fait référence aux pierres de façade 
et aux terres rouges des coteaux environnants.

Les valeurs et les intensités des teintes varient suivant 
l’importance donnée aux espaces: le chœur, la nef 
principale ou les nefs latérales. L’objectif est d’éclair-
cir l’espace de l’église et de mettre en évidence le vo-
lume du baldaquin par rapport au chœur; faire réagir 
les qualités plastiques de sa volumétrie par rapport à 
l’espace. La même intention qui a guidé la concep-
[PVU�K»LUZLTISL�H�t[t�JVUÄYTtL�KHUZ�S»L_tJ\[PVU�KLZ�
détails.

Les cordelettes tressées sur les colonnettes enga-
gées et les croix aux anneaux sous les chapiteaux 
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sont la réécriture des décors à ces endroits. Les dé-
corations des clefs de voûte sont inspirées de motifs 
repris de Viollet-le-Duc. L’image sur la clef au-des-
sus de la tribune de l’orgue est une référence à l’his-
toire locale et déduit de motifs romans et gothiques 
(Chartres ...). L’âne jouant de la lyre accompagné du 
bœuf veillent sur l’enfant Jésus dans la crèche.

Les nefs latérales ont été libérées de quatre confes-
sionnaux pour faire place aux statues. Maintenant ces 
emplacements correspondent au rythme des voûtes. 
Dans les absides des contre-chœurs des nefs laté-
rales sont exposées une Pietà en marbre de Carrare 
et la Vierge de Fátima particulièrement vénérée par la 
communauté portugaise.

3»t[\KL� KL� S»tJSHPYHNL� HY[PÄJPLS�� JVUÄtL� H\� I\YLH\�
«Kreuz+Kreuz» est une pièce maîtresse de la restau-
ration. Le nouvel éclairage ensoleille par sa puissance 
S»tNSPZL�TvTL�WHY� [LTWZ�TH\ZZHKL��+PќtYLU[Z�ZJt-
narios de mise en lumière ont été programmés pour 
JVYYLZWVUKYL�H\_�KPќtYLU[Z�TVTLU[Z�KL�S»HUUtL�SP[\Y-
gique.

La révision de l’appareillage acoustique permet à la 
JVTT\UH\[t�KLZ�ÄKuSLZ�K»LU[LUKYL�WHYMHP[LTLU[� SH�
WHYVSL�KLZ�VѝJPHU[Z��3H�WVZL�K»\UL�IHUKL�K»PUK\J-
tion entre les premières rangées des chaises permet 
H\_�THSLU[LUKHU[Z�KL�Z\P]YL�S»VѝJL�

L’architecte considère la restauration comme une 
remise à égalité de toutes les phases de l’histoire de 
l’Eglise Saint Laurent, de sa création en passant par 
l’intervention de 1984 jusqu’à aujourd’hui. L’histoire 
JVU[PU\L�ZHUZ�ZL�ÄNLY��(\J\UL�KL�JLZ�WOHZLZ�UL�KVP[�
chercher à jeter son emprise sur toutes les autres. 
Le travail en architecture est réplique avant d’être 
HѝYTH[PVU��*»LZ[�H\[HU[�]YHP�WV\Y�SH�YLZ[H\YH[PVU�X\L�
pour les nouvelles constructions.

Edmond DECKER

(YJOP[LJ[L�+,*2,9��3(44(9�
�(ZZVJPtZ
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Der Baldachin

Alex LANGINI

Die Bezeichnung Baldachin weist hin auf die heutige ira-
RPZJOL� /H\W[Z[HK[�� KPL� MY�OLY� )HSKHJ� OPLу� ����� +LY� 5HTL�
^\YKL� H\JO� NLIYH\JO[� M�Y� LPULU� :LPKLUZ[Vќ�� ]VY� HSSLT�
Goldbrokat, der im Mittelalter dort hergestellt wurde. Aus 
diesem Material wurden unter anderem Schutzdächer ge-
ZJOHќLU��KPL�HU�:[HUNLU�ILMLZ[PN[��ILY�ILKL\[LUKLU�7LY-
sonen getragen wurden. Einerseits sollten sie wohl Schatten 
spenden, andererseits auch die Würde und den Rang der 
auf diese Weise geehrten Persönlichkeiten betonen (2). So 
wurden sie im Laufe der Zeit vor allem zu einem Würdezei-
chen. Im kirchlichen Bereich waren sie den Prälaten vorbe-
halten. Sie waren über ihren Sitzen angebracht oder wurden 
auch bei feierlichen Gelegenheiten über ihnen hergetragen. 
So zum Beispiel als der Trierer Weihbischof Johannes
Matthias von Eÿss am 29. April 1712 für eine Visitation in die 
7MHYYLP�,JO[LYUHJO�RHT!�É¯�\U[LY�.LSp\[�KLY�7MHYYNSVJRLU�
wurde er unter einem Baldachin in Prozession zur Pfarrkirche 
bis zum Hochaltar geleitet“ (3). Ebenso wurde dem Erz-
bischof Johann Ludwig von Pfalz-Neuburg bei seiner An-
kunft zur Besichtigung der Springprozession am 25. Mai 
1722 ein Baldachin angeboten. Der Kurfürst zog es jedoch 
vor in seiner Kutsche bis zur Abteikirche zu fahren (4). In Rom 
verzichtete erst Papst Paul VI. um 1970 auf den Gebrauch 
KLZ�)HSKHJOPUZ��6ѝaPLSS�^\YKL�LY�QLKVJO�UPL�HINLZJOHќ[�

Auf diesem Hintergrund ist es leicht verständlich, dass 
solche Traghimmel auch bei Prozessionen zum Einsatz 
kamen. Sie wurden über Reliquien und Statuen, besonders 
aber über das Allerheiligste gehalten. Spätestens seit dem 
XIV. Jahrhundert ist dieser Gebrauch für Sakramentsprozes-
sionen bezeugt (5).

Fest stehende Baldachine wurden im Altertum auch über 
den Thronsesseln weltlicher Herrscher und über Sarkopha-

gen angebracht. Sie waren gewöhnlich an vier, manchmal 
H\JO� TLOY� :[�[aLU� ILMLZ[PN[� \UK� KLY� :[Vќ� RVUU[L� ZLP[SPJO� 
herunterhängen. Da die ersten christlichen Monumentalbau-
ten seit dem IV. Jahrhundert über den Gräbern bedeutender 
Märtyrer errichtet wurden, die stets im Altarbereich lagen, 
wurden auch dort Baldachine angebracht. In solchen Fäl-
len spricht man von einem Ziboriumaltar (6). Da an diesen 
)LKHJO\UNLU�NL^�OUSPJO�KHZ�.LMpу�TP[�KLU�RVUZLRYPLY[LU� 
Hostien aufgehängt war, kam später die Bezeichnung Zibo-
rium ganz allgemein für den Speisekelch auf (7).

Ein frühes Beispiel für einen Baldachin über einem Altar mit 
Heiligengrab fand sich in Rom in der konstantinischen Pe-
tersbasilika. Um die Ruhestätte des Apostelfürsten waren 
NLKYLO[L�:p\SLU�H\Z�^LPуLT�4HYTVY�H\MNLZ[LSS[��HU�KLULU� 
KLY�:[VќOPTTLS�ILMLZ[PN[�^HY��+LY�lILYSPLMLY\UN�UHJO�OH[[LU
� Kaiser Konstantin und seine Mutter Helena die Stützen vom 
ZHSVTVUPZJOLU� ;LTWLS� H\Z� 1LY\ZHSLT� OLYILPZJOHќLU� 
SHZ-ZLU������:PL�ZPUK�IPZ�OL\[L�LYOHS[LU�NLISPLILU�\UK�ILÄUKL
U� sich an den Loggien der Kuppelpfeiler, beziehungsweise 
in der Schatzkammer. Ihre Form lebt weiter an dem 
Bronzebal-dachin, den Gian Lorenzo Bernini von 1624 bis 
1633 für den neuen Dom schuf (9).

Alle bedeutenden Kirchen Roms weisen bis heute Zibo-
riumaltäre auf, auch wenn die antiken Konstruktionen im 
Laufe der Zeit ersetzt wurden. So stehen in San Paolo fuori 
le mura und in der Lateranbasilika gotische Baldachine; der-
jenige in Santa Maria Maggiore stammt aus der Barockzeit.

(\JO�H\уLYOHSI�]VU�0[HSPLU�ILÄUKLU�ZPJO�ILRHUU[L�APIVYP\m-
altäre, so etwa in der Abteikirche von Maria Laach, in der 
Kathedrale von Regensburg und im Pariser Invalidendom. 
In Luxemburg gibt es einige Beispiele, die zeigen wie in der 
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Barockzeit Baldachin und Retabel miteinander verbunden 
wurden: in Koerich, Bavigne, Beckerich, Oberwiltz usw.

0U�ZLPULU�UHJO�KLT�2VUaPS�]VU�;YPLU[�������������]LY�ќLU[-
SPJO[LU� É0UZ[Y\J[PVULZ¸� LTWÄLOS[� KLY� 4HPSpUKLY� ,YaIPZJOVM�
Carlo Borromeo über dem Hauptaltar von Kirchen, die 
sehr hoch sind oder kein Gewölbe aufweisen, ein Ziborium 
aufzustellen (10).

Im Chor der wiederhergestellten Willibrordusbasilika  in 
,JO[LYUHJO� ^\YKL� a\� 7ÄUNZ[LU� ����� �ILY� KLT� ]VU� (\-
gust von Essenwein entworfenen Hauptaltar ein Baldachin 
angebracht. Die Pläne zu dem von Richard Möst aus Köln 
ausgeführten Werk hatte der französische Architekt Denis
Darcy entworfen (11). Dieser hatte unter anderem mit
Eugène Viollet-le-Duc an der Restaurierung der Sainte-
*OHWLSSL� PU�7HYPZ�NLHYILP[L[��+VY[�ÄUKL[�ZPJO�H\JO�LPU�T�-
gliches Vorbild für das Echternacher Ziborium, und zwar auf 
der Empore im Chor, die für die Aufbewahrung der Dornen-
krone Christi bestimmt war.

Vielleicht hat die Aufstellung des Baldachins in der ehema-
ligen Abteikirche die Diekircher dazu bewogen, 1903 über 
dem Hauptaltar ihrer neuen Dekanatskirche ebenfalls ein 
Ziborium anbringen zu lassen. Da der Chorraum sehr hoch 
ist, sollte das eher bescheidene Retabel dadurch wohl mehr 
zur Geltung kommen. Der Bau wurde entworfen von dem 
damaligen Distriktsarchitekten Jean-Pierre Knepper, der 
sich im kirchlichen Bereich durch zahlreiche Werke hervor-
getan hatte.  Die Ausführung wurde dem ortsansässigen 
Schreinermeister Nicolas Heintz-Walch übertragen (12). 
+PL�,UNLSZÄN\YLU�\UK�HUKLYL�:R\SW[\YLU� ^\YKLU�]VU�KLT�
2\UZ[ZJOUP[aLY�-LYKPUHUK�:[\ÅLZZLY�H\Z�:[��<SYPJO�PU�:�K[P-
rol bezogen (13).

Der Baldachin greift die historistische Formensprache des 
Bauwerkes auf und fügt sich harmonisch in den Raum ein. 
Die Überdachung ruht auf vier Bündelpfeilern und wird von 
einem durchbrochenen Türmchen bekrönt, über dem ein 
Engel thront. Zwei weitere, musizierende Engel stehen links 
und rechts vor dem vorderen, krabbenbesetzten Wimperg, 
der von einer Kreuzblume überragt wird und in den ein hal-
ber Vierpass eingeschrieben ist. Durch diese Figuren wird 
der Baldachin zu einem symbolischen Himmel, der auf die 
Gegenwart Gottes in der Kirche hinweisen soll.

Im Rahmen der kürzlich abgeschlossenen Instandset-
zungsarbeiten wurde auch das Ziborium restauriert. 
Aufgrund einer eingehenden Voruntersuchung konnte
Diplom-Restaurator Thomas Lutgen die ursprüngliche Poly-
chromie wiederherstellen. Dadurch hat der Baldachin seine 
Ausstrahlung wiedergewonnen und stellt einen Hauptakzent 
in dem sakralen Raum dar, so wie es bei der Erstellung der 
Ausstattung gedacht war (14).
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Die neue Orgel der
Dekanatskirche Diekirch
2693 Pfeifen / III Manuale / 47 Register

Maurice CLEMENT

Die große Orgel vollendet die Restauration der Dekanats-
kirche. Erwachsen aus dem „luxemburgischen“ Klang-
LTWÄUKLU�� PU� KLT� MYHUa�ZPZJOL� \UK� KL\[ZJOL� 4LYRTHSL�
ZLP[�QLOLY�PU�]�SSPN�\UNLa^\UNLULY�>LPZL�a\ZHTTLUÅPL�LU��
ergibt sich ein Orgelklang der in seltener Qualität und auf 
historischer Basis Klangvielfalt und Stilreinheit in sich vereint.

Dies hochwertige Instrument, ein Produkt der traditions-
reichen belgischen Orgelbauwerkstatt THOMAS, wird zum 
musikalischen Erlebnis weil ihm außergewöhnliche Klänge 
zu entlocken sind. Klänge, die uns vertraut sind und die wir 
trotzdem neu erfahren. Eine Entdeckungsreise in Klangwel-
ten, die uns die Musik abfordert, und die musikästhetisch 
anspruchsvoll zu realisieren die vornehmste Aufgabe einer 
neuen Orgel ist.

Restauration

Von der ursprünglichen historischen Substanz der 1870 
LYIH\[LU� 6YNLS� KLY� 4HU\MHR[\Y� +(3:;,05� 
� /(,97-
FER (Boulay) hat sich leider nur ein Teil erhalten. Alle noch
vorhandene Register aus der historischen Orgel werden 
nach den Regeln der Kunst restauriert bzw. rekonstruiert 
werden, und gewährleisten die Grundlage der neuen Orgel. 
Die neuen Register passen sich in Bauart, Mensur, Wind-
druck und Intonation an die bestehenden Dalstein-Register 
an. Durch eine stilgerechte Erweiterung der Klangpalette 
wird der historische Bestand musikalisch aufgewertet.

Raum

Es gilt unter Orgelbauer der Satz: „Der Raum ist das 
wichtigste Register“.

+PL�6YNLS�ILHUZWY\JO[�9H\T��9H\T]VS\TLU"�ZPL�ILLPUÅ\ZZ[�
die Akustik des Raumes und gestaltet den Raum. Infolge 
dieser intensiven Abhängigkeiten zwischen Orgel und Raum 
ist es wichtig, den Prozess der Orgelgestaltung in die Dis-
ponierung des Raumes mit einzubeziehen. Das fruchtbare 
miteinander Debattieren zwischen Architekt, Akustiker, Or-
gelsachverständiger, Organist und Orgelbauer hat zu inte-
ressanten Synergien geführt.

+PL�L[^H���T�SHUNL������T�IYLP[L�\UK�PT�4P[[LSZJOPќ�����T�
hohe Raumschale mit einem gemittelten Gesamtvolumen 
von etwa 16.625m3 verfügt aufgrund ihrer relativen Größe 
über eine ausgezeichnete „Kathedralakustik“, die den 
Klang der Orgel, aber auch den Gesang der Gemeinde und
jegliches Musizieren veredelt. Die Nachhallzeiten betragen 
etwa 4 - 4,5 Sekunden. Die Akustik präsentiert sich daher 
genau so makellos wie man es von berühmten Kathedral- 
bauten gewohnt ist.

+HZ� 2SHUNRVUaLW[� PZ[� LUN� TP[� KLY� )LZJOHќLUOLP[� KLZ�
Raumes verbunden: Jede Pfeife wird eigens mensuriert 
und intoniert. Materialauswahl wie Materialbearbeitung sind 
wesentliche Elemente des Klangkonzeptes.

Eine durchdachte Disposition, behutsam ausgewogene 
Register und überlegt gearbeitete Mensuren, denen klare 
:[Y\R[\YLU� a\NY\UKL� SPLNLU�� ZJOHќLU� KHZ� 2SHUNLYLPNUPZ!�
Fülle und Kraft, Wärme und Transparenz, Brillanz ohne 
Schärfe. Pfeife für Pfeife wird in sorgfältiger Arbeit ihr eigener 
Charakter verliehen.

Die Orgel der Dekanatskirche umfasst eine enorme Fre-
quenzbreite von 16Hz bis zur oberen Hörgrenze und baut 



É g l i s e D i e k i r c h

51

seinen Klang von unten nach oben auf. Gerade den tiefen 
Frequenzen kommt eine besonders wichtige Bedeutung zu.

+PL� RSHUNYp\TSPJOLU� )LNLILUOLP[LU� ZJOHќLU� LPUL� 0UMYH�
struktur für diese tiefen Frequenzen und ermöglichen es den 
Orgelklang auf einem warmen, weichen und satten Funda-
ment aufbauen zu können.

Kunstobjekt

Die Orgel ist nicht nur Klangkörper, sondern auch Baukörper, 
und als solcher nicht zu übersehen. Das Instrument wächst 
aus der Architektur und Gesamtkonstruktion des Raumes 
hervor. Doch die Orgel ist mehr als Instrument im Raum. Sie 
M�N[�ZPJO�LPU��ÄUKL[�POYLU�7SH[a�PT�9H\T�\UK�ZL[a[�(RaLU[L��
Sie ist einzigartig in ihren Formen, in Klang und Volumen und 
in ihren Maßen.

In ihren Grundlinien orientiert sich der Prospekt der neuen 
Orgel an den großen romantisch-symphonisch-franzö-
sischen Vorbilder, doch ihre Verkleidung ist betont zeitgenös-
sisch und spielt mit den Möglichkeiten des 21ten Jahrhun-
derts. Mittels feiner transparenter Lamellen aus Kunstharz 
wird das Prospekt von einem ruhigen, stimmungsvollen 
Licht durchdrungen, welches sich je nach gewünschter 
Stimmung farblich variieren lässt. Diese sanfte, erhabene 
3PJO[X\LSSL�]LYIPUKL[�ZPJO�ÅPL�LUK�TP[�KLY�3PJO[M�OY\UN�KLY�
großen Rosette im Hintergrund.

Klang

Die 47 Register der Orgel sind so vielfältig wie die Instru-
mente eines Orchesters; die Disposition ist als großer
sinfonischer Klangkörper angelegt. Die großzügige Akus-
tik der Kirche und das Volumen des Raumes sind beson-
ders gut für eine große symphonische Orgel geeignet. Dies 
bedeutet allerdings nicht, dass reine Stilkopien, weder in 
französischer noch in deutscher Manier, umgesetzt werden 
sollen.

Insgesamt soll ein Orgelwerk entstehen, welches ein
LPNLUZ[pUKPNLZ�7YVÄS� H\M^LPZLU� RHUU��KHILP� HILY� LOLY� HSZ�
eine symphonisch geprägten „Universalorgel“ im histo-
rischen Kontext zur Elsässischen Orgelreform stehen darf.

Es erlaubt, sinfonische Klänge sowohl von großer Kraft als 
auch von Leichtigkeit, Klarheit und Brillanz, bis hin zu dunk-
ler Schwere darzustellen.

Das wesentliche Prinzip der Disposition ist das eines cha-
YHR[LYPZ[PZJO�ZLOY�MLPU�KPќLYLUaPLYIHYLU�2SHUNR�YWLYZ��(SSLPU�
die breit ausgebaute 8’-Äquallage bietet klanglich und dyna-
misch diverse Nuancierungsmöglichkeiten. Die elementare 
Voraussetzung einer guten Orgel liegt in einem reich dis-
posierten Grundstimmenbereich. In unserer Orgel sorgen 

füllige 16’- und 8’-Stimmen, Zungen und Oktavkoppeln für 
ein grundtöniges Fundament und verleihen zusätzliche Ex-
pressivität.

Das Instrument wird durch die Transparenz und Mischungs-
fähigkeit der Stimmen sowie die Klangschönheit einzelner 
charakteristischer Register überzeugen.

Der Intonation wird auf höchstem Niveau Aufmerksam-
keit geschenkt: sie wird von lyrisch-elegischen manchmal 
sphärischen Klangmomenten über alle dynamischen Ab-
stufungen bis hin zu imposanten Fortedarstellungen reichen.

Die Orgel der Dekanatskirche Diekirch ist ein Instrument das 
in seiner Charakterausprägung durch eine klare eigene Per-
sönlichkeit überzeugen wird, und allen Anforderungen an ein 
möglichst breites Spektrum darzustellender Musik gerecht 
wird.

Maurice CLEMENT

Titular-Organist der Dekanatskirche Diekirch
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Künstlerische
Herausforderung innerhalb 

christlicher Tradition
René KOCKELKORN

A priori haben die Religiösität und die moderne Kunst etwas 
Unversöhnliches. Das moderne Kunstverständnis ist ge-
prägt von Subjektivität, Individualität und Autonomie. Das 
Religiöse dagegen, jedenfalls in institutionalisierter Form, 
wird getragen durch Autorität, Hingabe und Unterordnung. 
Nichtsdestotrotz haben Künstler der (Post-)Moderne sich 
immer wieder auf das Wagnis eingelassen, an der Ausstat-
tung religiös bestimmter Orte mitzuarbeiten. Und durchaus 
erfolgreich, wie die Bildschöpfungen eines Matisse, eines 
Chagalls sowie eines Gerhard Richters belegen. 

Neben diesen Beispielen großer namhafter Künstler ließen 
sich leicht unzählige Werke weniger bekannter Künstler 
bzw. Künstlerinnen aufzählen. Weniger bekannt darf aber 
keineswegs mit weniger gelungen gleichgesetzt werden. 
Denn, und hier zeigt sich schon die Dialektik von Religion 
und Moderne, bei der Bewertung eines Kunstwerkes in
einem religiösen Kontext ist nicht die Ästhetik entscheidend, 
sondern ob das Kunstwerk seine Aufgabe, d.h. mittels Bild 
das Religiöse (WLY� KLÄUP[PVULT etwas nicht Greifbares) zu 
erfassen und weiterzuleiten, erfüllt. Etwas, das nur gelingen 
kann, wenn der Künstler seine Materie beherrscht.

Wie dies funktioniert, erweist sich am neuen Taufbecken 
in der Laurentiuskirche in Diekirch, eine Arbeit entstanden 
aus einer Zusammenarbeit zweier Bildhauer, dem Luxem-
burger Tom Flick und dem Niederländer Lukas Arons. Das 
;H\MILJRLU��LPUL�NL�ќUL[L�/HUK�H\Z�^LP�LT�3HZHTHYTVY�
aus Südtirol, ruht auf einem hochkantiggestellten, halbge-
�ќUL[LU�)\JO�H\Z�ZJO^HYaLT�+PHIHZIHZHS[��A^LP�;LPSL��KPL�
in ihren Maßverhältnissen (40cm H. x 50cm B. x 80cm L.) 
aufeinander abgestimmt sind. Das Taufbecken ist sowohl in 
der Form wie im Inhalt Ausdruck einer perfekten Harmonie 
und Symbiose.

Das Stilmittel ist dem Illusionismus zuzuordnen. Die Hand 
von Flick ist adoucie, d.h. glatt, aber nicht auf Hochglanz 
poliert. Dies ist gewollt: glattpoliert würde der schneeweiße 
4HYTVY�� PU�KLT�MHZ[�RLPUL�(KLYU�]VYRVTTLU��^PL�WSHZ[PÄ-
ziert wirken, und damit der Illusion einer lebendigen Hand 
entgegenwirken. Illusionismus zeichnet auch das Buch von 
Arons aus. Der Basalt ist unterschiedlich gearbeitet. Die 
Blätter wirken wie Papier, weich und glatt, der Buchdeckel 
könnte aus Leder sein. Die Materie eines Buches wird täus-
chend echt wiedergegeben. 

Der Illusionismus erfüllt eine doppelte Funktion: zum einen 
ist er Ausdruck künstlerischen Könnens und zum anderen 
soll er bewirken, den religiösen Inhalt zu transferieren. Das 
Wirken des Scholastikers Thomas von Aquin, der in seinem 
Werk die christliche Dogmatik mit der aristotelischen Philo-
sophie aussöhnt, war die Voraussetzung für den Illusionis-
mus als Instrument religiöser Bildideologie. Anders als der 
platonische Dualismus, der zu einer idealisierten Bilderwelt 
führt, macht der naturalistische Monismus des Aristoteles es 
nämlich verstärkt möglich, die sinnlich erfassbare Welt in die 
christliche Bilderwelt zu integrieren. Die Konsequenz ist ein 
gesteigerter Naturalismus. Denn nach Aristoteles können 
wir auch im Sichtbaren das Wahre erkennen. Bei Platon 
bleibt dies für den Normalsterblichen auf ewig verborgen. 

Bei einem hohen Grad des Naturalismus wird der Betrach-
ter stärker als in einem idealisierten Bildkonstrukt in das 
.LZLOLUL� PU]VS]PLY[�� +PLZ� LYSLPJO[LY[� KPL� 0KLU[PÄRH[PVU� TP[�
der intendierten Botschaft. Deshalb hat Flick eine grobwir-
kende, massive Menschenhand gestaltet. Das Menschliche 
ist hier Spiegelbild des Göttlichen. Die Hand ist Symbol, 
deren Symbolhaftigkeit im makellosen weißen Marmor und 
im Zusammenspiel mit dem Buch als Sockel, fassbar wird. 
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Nur mittels der Bibel, sowie der Kirche als Verkünder der 
frohen Botschaft, kann man Teil der christlich-katholischen 
Gemeinschaft werden. Dafür steht die Taufe, der Anfang 
der Möglichkeit, die Erlösung zu erlangen. Die Symbolik 
ist bedingt durch den christlich-katholischen Taufritus und 
dessen theologischer Interpretation. Aus diesem Grunde 
wurde der Marmor, bestimmt für ein religiöses Kunstwerk, 
beim Abtransport aus dem Steinbruch gesegnet. Durch die 
vorbestimmte Symbolik ist die Arbeit somit kein Ausdruck 
selbstbestimmter Kreativität. Die Freiheit des Künstlers ist 
also eingeschränkt, erschöpft sich eher im Formgestal-
terischen. 

Diese Einschränkung erweist sich auch durch den Standort 
des Taufbeckens: das Objekt steht am Ende des rechten 
:LP[LUZJOPќLZ�� KPYLR[� HU� KLY� ;YLWWL� a\T� /VJOJOVY�� ,PU�
denkbar schlechter Ort, denn hier ist das Werk nur bedingt 
sichtbar. Es steht nicht für sich, sondern ist integrierter
Bestandteil der Kirchenausstattung. Ein weiteres Indiz für 
die « scheinbare » Unvereinbarkeit moderner Kunst mit dem 
Religiösen. 

Spätestens hier stellt sich die Frage, warum die beiden 
Künstler, genau wie viele Andere vor ihnen, sich auf einen 
solchen Auftrag eingelassen haben. Der Anlass liegt mö-
glicherweise im Universalitätsanspruch der modernen Bild-
ZWYHJOL�^PL�H\JO�KLY�9LSPNPVU��,Z�PZ[�LPU�A\ZHTTLUÄUKLU�
auf einer übergeordneten humanistischen Ebene. Eine 
künstlerische Herausforderung.

René KOCKELKORN
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La Fabrique d’Eglise de
Diekirch

SCHAEFFER Jean-Jacques président

PETRY Jean président honoraire

MULLER Fränz curé-doyen

HAAGEN Claude bourgmestre

BONERT Jules trésorier

DOCKENDORF Guy membre

EILENBECKER-MEYERS Blanche membre

GANGOLF Robert membre

KERGER-FABER Françoise membre

KRACK Robert membre
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Les entreprises

Atelier d’art du verre Zaiga Emeringer-Baiza, Asselborn restauration vitraux

([LSPLY�7PLYYL�7V[[�
�ÄSZ��+PLRPYJO restauration écran séparateur et lustre

Decker, Lammar & Associés, Luxembourg architecture et urbanisme

Dohm Bau - Möbelschreinerei, Hosingen menuiserie intérieure

Dussmann Service Luxembourg, Niederanven grand nettoyage après chantier

ECOS SA, Diekirch groupe d’ingénieurs-conseils

Électricité Kyll S.A., Diekirch électricité générale

Interferenz Lichtsysteme, Tönisvorst (Krefeld) réalisation éclairage

Kreuz + Kreuz, Freie Architekten, Lichtplaner, Stuttgart conception éclairage

Metro, Diekirch JOH\ќHNL�ZHJYPZ[PL

Parquet Fohl, Nommern parquet chapelle Fatima, remise en état sacristie

Paul Käppeli, Diekirch sanitaire

Philipp Hörz GmbH, Ulm horloges et cloches

Secher exploitation SA, Junglinster échafaudages

Société Luxembourgeoise Chanzy Pardoux, Soleuvre peinture décorative, déplacement baldaquin

:[LɈLUZ�:`Z[LTZ�.TI/��2�SU projecteurs et insonorisation

:[LɈLU�/VSaIH\�:(��.YL]LUTHJOLY restauration charpente

Theod. Mahr Söhne GmbH, Aachen JOH\ќHNL

Theisen Bautenschutz, Orenhofen imprégnation charpente

Thomas Lutgen, Dipl. Restaurator, Wasserbillig dorure décors du baldaquin

;VP[\YL�+HOT�.YLNVY�
�ÄSZ��:nYS��-PZJOIHJO toiture

Tom Flick et Lukas Arons, artistes sculpteurs, Koerich baptistère
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� +L�MYtPLYL�9LZWVUZHILSL�]\U�LPZLY�.LTLUN��KLT�)\LYNLYTLLZJO[LY�1HJX\LZ�+(/4��KL�MYtPLYL�:JOpќL�7H\S�)65,9;�
a Frank THILLEN, déi de Projet initiéiert an op de Wee bruecht hunn. 

�� +LT�QL[aPNLU�:JOpќLYV[��KLT�)\LYNLYTLLZJO[LY�*SH\KL�/((.,5��KL�:JOpќL�*SH\KL�;/033�H�9LUt�2(50=i��KtP�KL�
7YVQL[�ÄUHSPZtPLY[�O\UU��

�� ,PZLT�(YJOP[LR[��KLT�,KTVUK�+,*2,9��KLLU�LPZ�0KKPw�TH[�.LZJOtJR�H�3tPM[�ÄY�KLU�+L[HPS�wTNLZH[�O\L[�HU�KLLU�LPZ�VW�
dem ganze Wee vun der Restauratioun begleed huet. 

�� Eisem Frënd, dem Jos EILENBECKER, dee sech mat vill Energie a Fachwëssen dësem groussen Dossier ugeholl hat an 
dee leider net méi konnt materliewen, wéi wonnerbar eis Kierch sech haut presentéiert. 

� Dem Deche Jean-Pierre HEUSCHLING, deen dëse Projet mat vill Courage ugaangen ass an deen eis, no 25 Joer un der 
Spëtzt vun eiser Par, e wonnerbart Haus hannerléisst. 

� +LT�+LJOL�-YpUa�4<33,9��KLLU�TH[�]PSS�.LÄSS�H�3tPM[�KtP�SLZJO[�;V\JOL�\U�KLY�-VUR[PVUHSP[tP[�HU�\U�KLY�+PZWVZP[PV\U�
bannen an der Kierch ugeluecht huet.

� +LY�4HKHTL�6J[H]PL�46+,9;��KtP�LPZ�HSZ�2\S[\YTPUPZ[LZJO�KtP�UtPKLN�:\I]LU[PV\ULU�HJJVYKtPLY[�O\L[�ÄY�KL�)HSKHJOPU�
esou schéin ze restauréieren. 

�� De Responsabele vum Service des Sites et Monuments Nationaux, dem Direkter Patrick SANAVIA an dem Patrick
DONDELINGER, déi eis professionell bei de Restauratiounsaarbichten beroden hunn. 

�� Den technische Servicer vun eiser Gemeng, mat dem Serge HAAGEN, dem Georges MICHELS an dem François
MINELLI, déi ëmmer do waren, wa mir si gebraucht hunn an déi eis um technischen a logistische Plang gehollef hunn. 

� Dem Marie-Paule BAULER-ARTOIS, dat eis zwee Engelen vum Jean-Georges SCHOLTUS aus dem fréien 18. Joerhon-
nert esou schéin a fachgerecht restauréiert huet. 

�� +LT�<LYNLSIH\]LYpPU�TH[�OPYLT�7YLZPKLU[�;VT�:*/63,9��KLLU�KL�7YVQL[�]\U�LUNLY�ULPLY�<LYNLS�ÄY�LPZ�2PLYJO�H\ZNL�
ZJOHќ[�O\L[�HU�KLLU�KtP�UtPKLN�:\LU�VWNLKYP^^LU�O\L[�

� Den Amis de l’Orgue mat hirem fréiere President, dem aktuelle Staatssekretär André BAULER an hirem jetzige President 
KLT�:LYNL�50*2,3:��KtP�L�NYV\ZZL�ÄUHUaPLSSL�)LP[YHN�ÄY�KtP�ULP�<LYNLS�SLLZJO[LU��

�� Dem Paul BONERT, deen an der Geschicht vun der Dikricher Laurentius-Kierch bliedert. 
� Dem Alex LANGINI, deen eis en Exposé iwwert de Baldachin a séng Bedeitung geschriwwen huet. 
�� Dem René KOCKELKORN, deen dee neien Dafsteen aus der Perspektiv vum Konschthistoriker beliicht a kommentéiert.
� De Fotografe Paul BONERT, Jacques DAHM, Edmond DECKER a Marie-Paule BAULER-ARTOIS.
� +LT�4PJOuSL�>,),9�/,05,5�ÄY�K»0^^LYSPLZL�]\U�KLU�;L_[LY�
�� (SSLU�+VUH[L\YLU��KtP�LPZL�7YVQL[�ÄUHUaPLSS�wUULYZ[w[a[�O\UU�VKLY�UHJO�^wSSLZ�O\UU�aL�wUULYZ[w[aLU�
�� Alle Leit, déi duerch hire perséinlechen Asaz de Projet erméiglecht a begleet hunn. 
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